A SLOVENSKE VYTVARNE UMENIE
- 20. STOROCIA

Druhy umenia sii od seba zna¢ne vzdialené, naprick tomu sa
pocifuje vzajomnost, urlitd zhoda aspon vo findlnom Gcinku.
Svedéi o tom napokon i spolo¢ny ndzov ,umenie*, ku ktorému
patri okrem iného literatiira, hudba a maliarstvo, Aj oznace-
nie urcitych kvalit sa zrodilo pod dojmom uritych spoloénych
i¢inkovych vysledkov. Hovorime o farebnosti v hudbe, do-
konca farbe ténu a rovnako zase pouzivame napr. slovo ak-
tent alebo akord v risi prostriedkov vytvarného umenia.

Hladanie analégic medzi maliarstvom a hudbou mé hiboké
korene. Neraz sa robil pokus najst uréité konkrétne analégie
medzi tymito druhmi umenia. Sdm sa pamitiam na nickolko
vistav, ktoré som mohol vidiet v minulosti.

Napriek tomu, Zo zrejme existuji analégie, medzi hudbou a
maliarstvom sa nejednd o analégiu, ktord by sa mohla chdpat
ko doslovny preklad hudobného di¢la do farebne tvarovych
eglementov vytvarného diela. Problémy sa ukazuji uZ na sa-
motnom zékladnom stupni tychto dvoch médii. Vytvarné
umenie je umenie statické, nehybné, kym hudba prebicha v
tasovom dynamizme. Na vytvarné diclo sa mOZeme divat tak-
reéeno zo vietkych smerov, zatinajic napr. pravym hornym
rohom, odtial prechddzat celou obrazovou plochou; ked sme
ukondili tito put, vytvdra sa nam v predstave integrovany ce-
lok diela, formuje sa ako jednotnd Struktira nezivisld na Ziad-
nom ¢asovom plynuti a zaroven ako celok staticky, tvarovo do
seba uzavrety bez zmien v plynuti ¢asu. V hudbe je samotny
tas priestorom, v ktorom sa hudba odohrava, bez moZnosti
stabilizovat dynamické elementy a pojaf ich ako'statické. Cas
je imanentnou vlastnostfou hudobného média.

Dalsi moment kompardcie hudby s v¥tvarnym umenim spo-
fiva v senzudlnom ziklade bazilnych elementov u oboch mé-
dii. Farba, ¢i je ¢ervend, zelend, vritane mnoZstva odtienov,
nepredstavuje zhodné elementy so zikladnym ténovym mate-
fidlom, i ked hovorime o ténovych farbdch. Timbre, alebo far-
ba ténu je napriek uréitym vzdialenym asociativnym anal6-
giam inou kvalitou, ktori by sme mohli nazvat neprekladatel-
nou z jedného média do druhého.

Jednou z tiez podstatnych odlidnosti tychto dvoch médii je
skalarnost ténového materidlu oproti chromatizmu farieb. Ty-
mito slovami sa oby&ajne oznacuje proces, ked hudba pracuje
s kvalitami ténového materidlu, ktoré st od seba stupnovite
oddelené. Znamend to, Ze medzi odlisnymi ténovymi kvalita-
mi existujui zlomy a priepasti. Naproti tomu vytvarné umenie
poznd fubovolné az plynulé prechody medzi plochami, v rdmci
 ktorych sa prejavuje velkd diferencovanost drobnych kvalita-
tivne odlisnych $kvin a malych ploch, i ked sa tieto napokon
gdievaji do zdanlivo amorfnej farebnej plochy. Vidiet to naj-
lepsie u Cézanna, ktory dokazal 'kaZdi aj najvednejSiu plo-
thu, akou je napr. mir, oZivit mnoZstvom vibrujicich fareb-

nych impulzov, pondrajicich sa zdanlivo do monochrénnej ro-
viny.

Istotne si &itatel bude mysliet, Ze po takomto dvode nalade-
nom proti idedm a snahdm hladaf zhody medzi hudbou a vy-
tvarnym umenim zaujmem zaporny postoj k velkej vystave s
niazvom Hudba a vytvarné umenie 20. storo¢ia, ktord sa konala
v letnych mesiacoch v Slovenskej narodnej galérii v Bratislave.
I ked som sa staval skepticky k otdzkam bazilnej zluciteInosti
vzdjomne vzdialenych médii, musim konstatovat, Ze spomina-
né vystava posobila velmi inSpirativne na divikov. Vplyv, pre-
chddzajici z hudobnikov na maliarov, bol citelny. Sme totiz
Tudia a ako taki Zijeme v pocitovych a mySlienkovych integri-
tach, ktoré ani vtedy nestricaji svoju celistvost, ked pricha-
dzaji do nasho vedomia odlisnymi kandlmi. Hudba, ktord sa
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M. Urbdsek: Sei solo (Bach) - koldz

nds dotvka na zdklade tizko vyhraneného auditivneho kandlu,
nezostiva iba auditivnym dojmom, ale v daldich postupoch ve-
domia sa dotyka aj jeho SirSich stvislosti. A prave tu moZno
hladat uréité analégie medzi odliSnymi druhmi umenia. Je to
ony findlny uéinok, evokovany literatirou, hudbou alebo ma-
liarstvom, formujici sa ako univerzélny Zivotny pocit, ako zé-
Zitok z umenia, ktory nis obohacuje vo vyssich poschodiach, v
ktorych uZ nerozhoduje, ¢ sme ho ¢erpali vizudlnou alebo au-
ditivnou recepciou.

Z tohto hladiska bola vystava velmi zaujimava a predoviet-
kym svojimi odli§nymi postojmi variabilnd a bohatd. Niektori
maliari volili napr. priamu hudobnii tematiku — medzi takéto
dicla patri Zelibského Trio, Galandov Gajdos alebo Alexyho
Detviansky fujardé, ako i Majernikov Clown. Tychto ndmetov
je vela, pocitame sem aj diela Lehotského, Sturdika, Simero-
vej, Weinera-Krila a dalSich. Iny postoj charakterizuje napr.
snaha vystihnif cyklickost hudobnych ttvarov, ako sme to vi-
deli u Filu alebo DobeSa, ktori zaroven vystihli vytvarnymi
prostriedkami variaény moment, teda Specifikum, s ktorym
nardba predovietkym hudba. Je to snaha vybudovat vadsie
kompoziéné celky z tematickej analogie bez priameho opako-
vania, obohacujicou obmenou dotvorif stabilnejsie elementy
kompozicie.

Vii¢si pocet umelcov sa nechal viest dojmom, ktory v nich
zanechala pofutd hudba, bez hladania priamej zhody medzi
stavebnymi prvkami odlidnych médii. Opierali sa prive o findl-
ny t¢inok, nepokisali sa prekladat ani zndzornit, ale skor pre-
tavif a prebdsnif; o to sa snazili umelci ako Ilavsky, Jakabdic,
Urbasek a i.

K svojraznym prispevkom mozno poéitaf dielo Hudba k
vernisazi Milofa Urbdska od Ivana Parika, ktorého graficky
zachytend hudba tvorila kompendium vytvarného diela. Podo-
tykam, Ze tdto idea, i ked ndm nie je Gplne povedomad, bola sa-
mozrejmostou v ¢inskom umeni, v ktorom sa zachytil aforiz-
mus kaligrafiou, tvoriacou vytvarna sucast obrazu.

Porovndvanie vytvarného umenia s hudbou celkom iste in-
$pirovalo zdujemcov z radov obecenstva a navitevnikov vysta-
vy. Neslo o to, aby vystava riedilp v konkrétnej podobe analo-
gie medzi odlisnymi druhmi umenia, ale predovietkym chcela
ukidzat prive spominant jednotnost a integritu umeleckého
myslenia na najvy$iej rovine, teda tam, kde uz nerozhoduje
fakt, ¢ zmyslové ziklady si priamo zameniteIné hudbou alebo
maliarstvom. Systém hudby modifikuje elementarne suciast-
ky, z ktorych vybuduje SirSie celky, ¢o zase nenachddzame v
maliarstve. Rozhodujiicou zostala prive humdnna rovina ¢lo-
veka recipujiiceho umenie z réznych kandlov a vytvéarajiceho
tak vo svojom povedomi ont jednotu, ktord je ndpliou kul-
turncho povedomia. TAN AT RRECHT




kalendarium

1.10.1930 zomrel Riccardo Drigo, taliansky
skladatel (nar. sa 30. 6. 1846) -
60, virotie
1.10.1865 narodil sa Paul Dukas, franciz-
sky skladatel a kritik (zomrel 17.
5. 1935) - 125. vyrodie
2.10.1920 zomrel Max Bruch, nemecky
skladatel a dirigent (nar. sa 6. 1.
1838) - 70. v¥rodie
3.10.1930 zomrel Friedrich Ludwig, ne-
. mecky hudobny historik-medie-
valista (nar. sa 8. 5. 1872) - 60. vy~
{ rodie
4,10.1910 narodila sa Eugenia Uminska,
: pol'skd huslistka a huslovd peda-
gogicka ~ 80. vyrodie
5.10.1880 zomrel Jacques Offenbach, fran-
cizsky operetny skladatel (nar.
sa 21 6. 1819) ~ 110, vyrodie .
zomrel Silvestre Revueltas, me-
xicky skladatel, dirigent, huslis-
ta a pedagog (nar. sa 31. 12. 1899)
- 50. vyrodie
narodil sa Hansjiirgen Schaefer,
nemecky hudobny teoretik - 60.
vyrodie
8.10.1930 narodil sa Ladislav Leng, sloven-
sky folklorista a hudobny peda-
gog - 60. vyrodie
8.10.1905 narodil sa Eugen Bodart, nemec-
ky dirigent a skladatel - 85, viro-
cie
8.10.1900 narodil sa Zeno Vancea, rumun-
sky skladatel, teoretik, hudobny
pedagog a organiziator hudobné
ho Zivota - 90, viTodie
9.10.1585 narodil sa Heinrich Schiitz, ne-
mecky barokovy skladatel (zom-
rel 6. 11. 1672) - 405, vyrodie
9.10.1835 narodil sa Camille Saint-Saéns,
francizsky skladatel a dirigent
(zomrel 16. 12. 1921) - 155. vyrodie
10.10.1920 narodil sa Thelonious Monk,
americky jazzovy klavirista a
skladatel - 70. virodie
12.10.1930 zomrel Almerico Fracassi, talian-
sky klavirista a hudobny sklada-
tel (nar. sa 19. 12, 1874) - 60. vyro-
cie
12.10.1950 zomrel Joseph Pembaur, rakii-
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Sldvnostny otviraci prejav predniesol minis-
ter kultiry SR Ladislav Snopko

V stredu 26. septembra t. r.
sldvnostne otvorili v koncertnej
sieni Slovenskej filharmonie 26.
roénik Bratislavskych hudob-
nych slavnosti. Slavnostnému
otvoreniu dodala osobitny lesk
ucast belgického princa Alber-
ta, belgického velvyslanca CSFR
baréna Henriho Beyensa a
protokolarneho zboru. Spolu so
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Prvy festivalovy. program patril belgickému komornému siboru I FIAMMINGHI

vzacnymi hosfami v ¢estnej 16Zi
zaujali miesta aj najvyssi pred-
stavitelia Slovenskej republiky
predseda SNR FrantiSek Mik-
losko, predseda vlady SR Vladi-
mir Medciar, ktory prevzal nad
festivalom zastitu, ako aj d'alsi
hostia. Slavnostny otviaraci pre-
jav predniesol minister kultiry
SR Ladislav Snopko.

Snimky M. Jurik

Prvy festivalovy program pa-
tril belgickému komornému si-
boru I FIAMMINGHI, ktory
predniesol diela Pieta Swertsa a
Petra Ilji¢a Cajkovského. Vo
Stvrtok 27. 9. zacali sa jednotlivé
festivalové podujatia. Hodnote-
nie Bratislavskych hudobnych
sldvnosti prinesieme v 23, éisle
HZ. -R-

sky klavirista a hudobny spisova-
tel (nar. sa 20. 4, 1875) - 40, viro-
cle
13.10.1900 narodil sa Marius Francois Gail-
lard, francizsky skladatel, diri-
gent a klavirista, znimy najmii
ako interpret diel C. Debussyho -
9. virodie
13.10.1910 narodil sa Art Tatum, amerjcky
Jazzovy Klavirista (zomrel 5. 11
1956) - 80, v¥rodie
15.10,1900 zomrel Zdenék Fibich, ¢esky
skladatel' (nar. sa 21. 12. 1850) -
90. virodie
15.10.1885 narodil sa Metod DoleZil, éesky
dirigent a hudobny pedagég
(zomrel 10.10.1971) - 105, vyrodie
19.10.1900 narodila sa Erna Bergerovi, zng-
ma nemecksi koloratirna sopra-
nistka = 90. viroéie
narodil sa Luciano Berio, talian-
sky skladatel, dirigent a organi-
ziator hudobného Zivota, zaklada-
tel viacerych talianskych hudob-
nych indtiticii - 65. virodie
zomrel Victor Hollaender, ne-
mecky skladatel a dirigent (nar.
sa 20, 4, 1866) - 50, vyrodie
25.10.1825 narodil sa Johann Strauss, raki-
: sky skladatel' (zomrel 3. 6. 1899)
: - 165, virotie
25.10.1965 zomrel Hans Knappertsbusch,
nemecky dirigent, zndimy najmii
interpreticiou diel A. Brucknera
(nar. sa 12. 3. 1888) ~ 25. viTodie
narodil , sa Domenico Scarlatti,
_taliansky hudobny skladatel
(zomrel 23, 7. 1757) - 305. vyrocie
narodil sa Jakub Jan Ryba, éesky
skladatel, autor hudobného slov-
nika (zomrel 8. 4, 1815) ~ 225. vy
rocie
narodil sa Samko Dudik, sloven-
sky l'udovy hudobnik (zomrel 24.
5.1967) - 110, virodie
narodil sa Karol Jozef Lipinski,
polsky huslovy virtudz ‘(mmrd
16. 12. 1861) - 200, vyrocie
narodil sa Bohumir Stédro, ée-
sky hudobny teoretik, pedagég a
klavirista = 85. virodie
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INFORMATORIUM SHS

~ Mili ¢itatelia, spoloénost, Safirikovo namestie €. 10, I1. po-

pri¢ina zdecimovaného obsahu i rozsapy r.. sghodie, 811 02 Bratislava. Ku kompletnej

dnesného spravodaja o ¢innosti Sloveps ¥ ? e chyba este telefonne ¢islo, nuz ale ako
hudobnej spoloénosti je obsiahnutd v nasig [!\ aml z vlastnej skiasenosti viete... Takze
Jucej vystiznej sentencii: ,Radiej vyho ;‘J-‘_-\ f'-’;  nezostdva nic iné, ako prist' osobne, ¢
ako sa stahovat.“ Ano, dneénym ditom s \::'.l.':':f isaf’.

i

svojich adresdroch $krtnete nadu staru adres
a prepisete ju asi takto: Sloyenska hudobna

Sprava, Ktort som si pre vas zaradila na
koniec dnedného informatéria, je sice iného

charakteru, no o to v¥znamnejsia. Tohto ro-
ku sa po prvy raz v porote INTERPODI-a,
sutaznej prehliadky mladych interpretoy v
riamci BHS, ocitol aj zastupca Hudobnej mls-
deie Slovenska. Je nim dr, Viera ReZuchovd.
Tento fakt je zaroven dokazom rastu prestize
SHS v nasom hudobnom Zivote.
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14. septembra bola slivnostne otvorens novi budova polyfunkéného divadla Jondsa Zdbor-
ského v Presove. Na iivodnom podujati sa zii¢astnil i predseda federdlnej vlsidy Maridn Cal-
fa. Objektiv Lubosa Marka ho zachytil v sprievode riaditela divadla Jana Silhana pri pre-
hliadke interiéru budovy.

Cesko-slovensky
vybor
ISCM

6. septembra t.r. sa v Brne uskutoénila ustano-
vujuica schidza Cesko-slovenského viboru Medzi-
nidrodnej spoloénosti pre siéasnii hudbu (ISCM),
ako jej nezdvisli esko-slovenski sekcla. Cesko-
slovensky v¥bor ISCM ma 5 ¢lenov: dvoch za Aso-
cliciu hudobnych umelcov a vedcov (J. Feld za
Spolotnost skladatelov viinej hudby, M. Kope-
lent za Ateliér 90, A. Pifios-Simandl za tvorivé cen-
trum Brno) a dvoch za Spolok slovenskych skia-
datelov (R. Berger a D, Matej). Za svojho predse-
du na nastévajiicu sezénu zvolili M. Kopelenta.

Cesko-slovensky vibor ISCM vydal prehldsenie,
2 ktorého vyberime zikladné mySlienky: Cesko-
slovensky vibor ISCM v siilade so svojimi dlohami,
ktoré vyplyvaji z poslania ISCM, sa bude usilovat
o uplatnenie novej tvorby éeskych a slovenskych
skladatel'ov viade tam, kde maji pre to predpokls-
dy: v rozhlase a televizii, v dramaturgii orchestroy,
zborov, divadiel a interpretoy, v éinnosti Hudob-
nych a informaénych stredisk, vo vvdavatel'stvich
a v gramofénovych firmich, na festivaloch (Prai-
skid jar, Bratislavské hudobné slivnosti a pod.).
Predpokladi sa, fe na druhej strane uvedené inéti-
tiicie pri planovani svojej Cinnosti vyukiji existen-
ciu Cesko-slovenského vyboru ISCM na konzulté-
cie v otizke zastiipenia nadej sutasnej hudby vo
svojich programoch.

V prehliseni sa d'alej hovori, 3¢ Cesko-slovensk§
vibor ISCM sa kaZzdoroéne postard o organiziciu
viberového konania ¢eskych a slovenskych skla-
dieb pre uéast na medzindrodnom festivale ISCM,
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® VITAZOM 4. FESTIVALU DELLA CHI-

‘TARRA CLASICA vo FIUGGI (Taliansko),

ktory sa konal v diioch 27. augusta - 3. sep-
tembra 1990, sa stal 19-roény maturant Kon-
zervatéria v Milo§ Slobodnik. Po
tispechoch na domdcich pédidch (Cena mes-
ta B. Bystrica pre najmladiieho finalistu IS
SR v roku 1987, 2. miesto + Cena SHF za in-
terpretdciu sicasnej slovenskej skladby v
Siifazi Kutng Hora 1988, 1. miesto + Cena
SHF za interpretdciu sii¢asnej skladby v Sii-
tazi ¥iakov slovenskych konzervatérii v r.
1988, velmi tspeiné iuéinkovanie na Pre-
hliadke mlad¥ch slovenskych interpretov v
Trendianskych Tepliciach v r. 1989, Cestné
uznanie + Cena SHF za interpreticiu si-
¢asnej slovenskej skladby v Sifa?i Kutnd
Hora 1990) sa iispeine presadil aj v zahrani-
& v konkurencii 19 sitaZiacich zo Siestich
eurépskych 3tdtov. Pri Slobodnikovich mi-
nimélnych skiisenostiach zo sifaki v zahra-
ni¢i (doposial jedind sifaZ - Markneukir-
chen v roku 1988) je toto prvenstvo v Talian-
sku dokazom jeho talentu i poctivej a ciela-
vedomej pripravy. =
©® STATNY KOMORNY ORCHESTER ZI-
LINA déinkoval v letnych mesiacoch t. r. na
dvoch koncertnych turné v zahraniéi. Od 7.
do 14. jiila bol hosfom medzindgrodného hu-
dobného festivalu de Bonaquil v juinom
Franciizsku, kde na 4 koncertoch uviedol
diela W. A. Mozarta, G. F. Hiindela, A. KoZe-
luha, C. Ph. E. Bacha a A. Vivaldiho. SKO
uéinkoval pod vedenim svojho druhého diri-
genta Jaroslava Yodiianského, sélistami bo-
li - Andrea Sestikovi (husle), Corinne Mor-
ris (violonéelo) a Eric Beaufocher (organ).
So samostatnym programom sa predstavil aj
novovzniknuty sibor vytvoreny z ¢lenov
SKO Armonia slovacca. V termine od 1. do
12. augusta vystipil SKO Zilina v roznych
mestsch severného Spanielska v oblasti Bas-
kicka a Cantabrie. Na 8 koncertoch odzneli
pod vedenim #éfdirigenta SKO Zilina
Eduarda Fischera diela L. Boccheriniho,
A. Vivaldiho, L. van Beethovena, J. Haydna,
W. A. Mozarta, J. Rodriga a premiéra siiéas-
ného Spanielskeho autora Rafaela Castra.
Ako solistka vo Vivaldiho obdo-
biach sa predstavila opiif Andrea Vi,
dalej violonéelista Richard Vandra, argen-
tinsky gitarista M. A. Girollet, francizsky
flautista M. Larrieu a $panielsky klavirista
J. Hernandez.

® 1. MEDZINARODNA KIAVIRNA SU-
TAZ V LONDYNE, ktorej inicistorkou a
prvou predsedkyiiou medzindrodnej jury je
zndma klavirna pedagogitka S. Aronovska,
sa uskutoéni 3. - 18, jiina 1991. Siifa# sa bu-
de konat kaZdé tri roky, prvd cena je dotova-
nd sumou 10 000 k. Termin zaslania prihls-
Sok je 1. 11. 1990, bliZSie informdcie na adre-
se: The Administrator, National Power
World Piano Competition London, 28 Wal-
lace Road, London N 1 2PG, tel.: 071 354
1087, Fax: 071 704 1053

@ CESKA FILHARMONIA so svojim $éfdi-
rigentom Jifim Bélohldvkom odcestovala na
koncertné turné do USA. V ¢ase od 29. 9. do
26. 10, vystiipi vo viacerych americkych mes-
tich, v spoluprdci s vfluéne zahraniénymi
solistami. Na programe sii diela Smetanu,
Dvoidka, Chopina, Martindi, Stravinského
a i. Spickovym koncertom bude uvedenie
Smetanovej Mojej viasti v Carnegie Hall, zi-
vereény koncert turné je plinovany v sidle
OSN v New Yorku.

Koncom augusta som si v 35. isle progra-
mového tyzdennika Rozhlas a televizia pre-
¢ital ivahu Ernesta Weidlera O objektivnos-
ti, tolerantnosti. zlomyselnosti. Uvaha vy-
jadruje znechutenie z neustdlych konfliktov,
ktoré ovladli celd nasu spoloénost, znechute-
nie z nekultirnosti, s akou sa tieto konflikty
stdle viac a viac rozjatruji. Zostal som nad
touto Gvahou dlhsie sedief. Ktovie preco.
spomenul som si na schodzu, na ktort kon-
com marca alebo za¢iatkom aprila nové ve-
denie rozhlasu v Bratislave pozvalo predsta-
vitefov novych umeleckych spolkov, tnii a
asocidcii. Asi by som mal pripomenit, Ze
som bol ¢erstvo zvolenym predsedom SHU.
Kazdy z pritomnych vyjadril svoje nazory a
navrhy na zmeny v dramaturgii umeleckého
a kultarnovzdeldvacieho vysielania. Pri tejto
prilezitosti som aj ja povedal. Zze vnitorna
Struktiiru vysielania vaZznej hudby treba zme-
nif, Ze dovtedajsia tzv. kultirnopoliticky an-
gazovana hudobna tvorba, ktord napokon
nemala zmysel ani predtym, vysla po 17. no-
vembri na posmech. Treba sa orientoval na
tie umelecké hodnoty, ktoré boli v uplynu-
Iych 40 rokoch spojené so snahou prelomit
bariéry socrealistickej estetiky. Treba sa viac
orientoval na vysvetlovanie sucasnych tren-
dov svetovej hudby, ktoré sa v uplynulych
rokoch nie vlastndu vinou dostali na okraj
zéujmu spolo¢nosti. Dalej treba oZivit celi
oblast duchovnej hudby. Velmi som bol po-
tom znechuteny pre zmenu ja, ked pdn
Weidler v zivere¢nom slove akoby en
passant ozndmil radikalne obmedzenic vysie-
lania vdZznej hudby, nielen slovenskej. Pri-
znam sa, bol to jeden z dovodov, preco som
sa onedlho svojej funkcie vzdal. Je predsa
zbytoéné schodzovat, ked vis nikto nepocu-
je.

Uvazujem, ako tieto dve veci spolu sivi-
sia. NemoZem predsa tvrdit, Ze kladny vztah

Uvaha o tolerantnosti

k vaznej hudbe, pripadne k avantgarde je zd-
rukou objektivnosti a tolerantnosti ¢loveka.
Mnohi z nds mi nedovoluji takto rozmyslar.
Ale predsa... Predpokladom tolerancie je
schopnost pochopif protivnika.

(Cosi mi napadd o aplikdcii dialektiky v
rozvinutych “hudobnych Zinroch, ktoré su
len vo viznej hudbe...)

Audite et altera pars. Pre ns je touto ,.al-
tera pars* komerénd populdrna hudba, kto-
rej sa nevyhneme nikde. Pre nich je to zas
vizna hudba. Ale pozor. nie je to Bach a
Mozart, tym uz neubliZi nikto. Si to si¢asni

slovenski skladatelia, dirigenti, solisti,
orchestre. Ale akdzt tu moze byt tolerancia,
ked ndm pin Weidler obmedzuje prive to
~Audite?* Vedie azda k Tudskej tolerancii a
objektivite vy¥hradne heavy metal & hard
rock?

A znova som vedla.

Ako to hovoril Platén o vyzname hudby?
Ach, boze, kto mi nahradi nedostatok klasic-
kého vzdelania?!

A eSte nieco na margo slovenskej po-
mi¢ky. ktori pan Weidler ticz pripomina.
Celkom elementdrne avahy. Névrat demo-
kracie sa v Prahe sldvil so Smetanovou Mo-
jou viastou, s Jand¢kovou Symfoniettou, s
Bohuslavom Martint. A u nis? Vyznamni
svetovi dirigenti, vyznamni svetovi sélisti.
Ziadna slovenskd hudba. Ako md teda hu-
dobne vzdelany Slovik dosiahnut oni hrdost
na vlastny nirod? Nemci a Rakusania maja
nespocetné mnozstvo skladatelov v historii.
Cesi okrem spomenutych edte aspoi Dvofi-
ka. Poliaci Chopina, Lutoslawského, Madari
Liszta a Bartéka, Francizi Berlioza a Debus-
syho, Rusi Mocni histku, Cajkovského a
Stravinského, Taliani Verdiho. Angli¢ania,
Spanieli... Aj teraz im pribadaji dalsi, aby v
r. 2090 narody mali svoje identity. Nesivisi
prive absencia vlastnej hudobnej kultiry s
pocitom menejcennosti, ktory je u nds tak
markantny? Nemd prehliadnutie Slovikoy v
zahrani¢i priamy sivis s nafou neviimavos-
tou k umeleckym hodnotdam? Preéo teda ne-
vytvarame podmienky pre to, aby také hod-
noty mohli vznikat? Odsivanim vaZnej hud-
by na vedlajsiu kolaj, obmedzovanim pro-
dukcie sucasnej hudobnej tvorby na Sloven-
sku pilime kondr nielen pod nohami sklada-
tefov, ale pod nami véetkvmi.

Ak zanikne vaZzna hudba na Slovensku, in-
de zostane. Za dverami do Eurépy sa na-
miesto Stedrej bohatej damy objavi aziatsky
Drakula. Zanikne Slovensko,

Potom sem znovu pridu Cesi so Smeta-
nom alebo Madari s Bartokom. MoZno Ra-
kusania s Mahlerom. Alebo znovu Rusi s
Cajkovskym? Ved aj 1o je peknd hudba, .,

VLADIMIR BOKES
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® Kuryr, mesaénik Organizicie spojenych
narodov pre vychovu, vedu a kultiru Unesco,
bude od jesene t.r. k dispozicii prezen¢ne aj v

"Hudobnom informaénom stredisku.

V HIS-e sa dalej k dispozicii tieto materis-
ly:
— Informaény bulletin Hudba v médidch (Mu-
sic in the Media) 9/1990
- Informaény bulletin Izraelského hudobného
indtititu
~ Najnovsi katalég Edition Peters
- Kataléog a notoviny Japonskej federicie
skladatel'ov
~ Toccata F. Schmidta z vydavatelstva
DOBLINGER
~ Novinky z tvorby sovietskych skladatelov.
@ Trento cinema - I1. medzindrodna kompo-
zitna sutaz La Colonna Sonora 1990 ozndmi-
la finalistov: Paolo Demitry, Fabrizio Gallina,
Gianluca Podio, Emanuele Ruffinengo (Ta-
liansko), Geraldine Ros (Francizsko). Poro-
ta, ktorej predsedom bol Ennio Morricone,
udelila festné uznanie Berardovi Marianimu
(Taliansko) a Jerice Oblak (Juhosldvia).

ST USTTLE TS

@ Festival Steirischer Herbst sa uskutoéni od
4. - 28. oktébra 1990 v Rakiskom Grazi.

@ Viaceslav Pavlenko uspesne obhajil dizer-
taéni pricu na tému Cesty rozvoja slovenskej
klavirnej kultiry (tvorba, pedagogika, inter-
preticia) na Cajkovského konzervatérin v
Moskve. Autoreferdt z tejto price je k dispo-
zicii v HIS-e.

@ Noviny Wiener Zeitung uverejnili rozsiah-
lu kritiku Chriastiana Heindla o bratislavskej
inscendcii Suchonovej Kratiavy,

@ V dioch 3. - 18, jiina 1991 sa uskutoéni v
Londyne Medzindrodna klavirna sataz (kla-
vesové nastroje). Vekova hranica je 29. ro-
kov. Prihldsit sa mozno do 1. novembra 1990.
Informécie v HIS-e alebo priamo: National
Power World Piano Competition, 28 Wallace
Road London NL 2 PG UK, Tel.: 071 354
1087, Fax: 071 704 1053.

@ Medzindrodna majstrovska klavirna sat'az
Arthura Rubinsteina sa uskuto¢ni v ¢ase od

29. marca do 15. aprila 1992 v Izraeli v Tel
Avive. Vekovi hranica 18 - 32 rokov, Infor-

* micie v H1S-e.

. '@ Medzinarodny festival zborov v norskom

Storde sa uskutoéni v dioch 27. — 30. jina
1991. Informacie: Stord Internasjonale Kor-
festival, Postbox 445, N - 5401 Stord, Nor-
way: Tel: 47 54 11 211, Fax: 47 54 12 656.

@ 16. medzindrodna sutaz slacikovych kvar-
tet (Evian International String Quartet Com-
petition) sa uskuto¢ni od 7. = 12. mija 1991.
Na sit'azi samozu zacastnit slacikové kvarteta,
ktorych ¢lenovia si narodeni po 6. mdji 1951,
Prihlasky zasielajte do 1. marca 1991 na adre-
su: Rencontres Musicales d’Evian, 16° Con-
cours International de Auatour a4 Cordes 47,
Rue de Ponthieu 75 008 Paris. Blizsie infor-
macie v HIS-e.

® Na 10, medzinarodny skladatel'sky semi-
nar s mottom Stille Musik, ktory sa uskutoéni
od 11. = 14. septembra 1991 v Boswil, mozete
zasielal' svoje skladby do 31. marca 1991.
V porote zasadni osobnosti ako Roland Mo-
ser, Dieter Schnebel, Alfred Schnitke, Jakob
Ullmann, Christian Wolff, Marianne Schroe-
der. BlizSie informdcie v HIS-e,

Echo opiit na cestich

LOtvirame sa svetu, svet sa otvara ndm* -
toto moderné motto si takmer kazdy z nds
vytyéil za svoj ciel. Dosiahnut ho viak nie je
aZ také jednoduché, no celkom dobre sa ho
dari plnit Bratislavskému detskému zboru a
nam starSim v mlddeznickom zbore Echo. Po
tspesnej ucasti na medzindrodnom festivale
mlddeznickych zborov v Rotenburgu (SRN)
sme spolu s detmi koncom augusta a zaCiat-
kom septembra t. r. absolvovali koncertné
turné po zdpadnej Eurdpe, ktorého primar-
nym cielom (po dokladnej prehliadke ,.v ces-
te* leziaceho PariZa i inych miest, prirodze-
ne) bolo Anglicko, konkrétne mestecko Gra-
vesend pri Londyne. O dalsi program v Spo-
jenom krilovstve sa postarali tamojsi hosti-
telia - mladeZnicky orchester Gravesham
Youth Music —, ktori na nale pozvanie kon-
certovali minuly rok v Cesko-Slovensku. Za-
bezpetili ndm tri koncerty: v mieste pobytu,
v londynskom kostole St. Martin-in-the-
Fields a v zdpadoanglickom Bristole, ako i
nahrivku pre BBC. Nade vystiipenia sa stret-
li s velkym ohlasom publika, a &o nds tesi —a
pravom je i Zriedlom skromnej hrdosti — mi-
moriadny uspech u naddené¢ho publika sme
zozali prive v Londyne. Okrem tradicného
pestrého repertodru skladieb zo vietkych Sty-
lovych obdobi sme uviedli aj premié¢ru kom-
pozicie Iustorum animae, ktori nam (Echu a
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noval Ludovit Rajter. Specidlne pre zdjazd
do Anglicka sme nastudovali i varidcie na
¢ernodska piesen When the Saints Go Mar-
chin'ln, ktorych autorom je George Schu-
mann. Na oboch dielach sme tvrdo, ale s ra-
dosfou pracovali, a tak boli dlhotrvajice ap-
lauzy zashizenou odmenou.

Po tyZdni v Anglicku sme sa preplavili do
Belgicka, kde sme na koncerte v rimci ne-
defnych bohosluzieb v gotickom chrime v
Leuvene predviedli Gounodovu Omsu C dur
s organovym sprievodom a iné sakrilne
skladby. Ditlami slovenskych autorov sme
privitali v Leuvenskej radnici Gcastnikov
stretnutia velvyslancov krajin NATO.

Poslednou zastdavkou bol Salzburg, Kon-
cert v chrame Sv. Petra bol tispeSnym zavise-
nim zdjazdu.

Tym sa viak naSe vylety do Eur6py nekon-
¢ia. 24, septembra sme reprezentovali naSe
umenie vo viedenskej Votivkirche (tentoraz
na spolo¢nom vystipeni s Ddmskym komor-
nym orchestrom s dirigentkou Elenou Saray-
ovou-Kovicovou), kde ndm robila problémy
akustika mimoriadne velkého chrimového
priestoru.

Na zdver este potesitelnd spriva: nasi bel-
gicki organizdtori ndm pre najblizSiu buddc-
nost slibili koncertné turné po Beneltixe.s.

ASTRID RAITEROVA

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu iéinkoval ako nase prvé symfonické teleso v
Hong-Kongu. V novom Kultirnom centre, otvorenom v novembri minulého roku, sa pred-
stavili v sérii siedmich koncertov s populirne ladenym programom. Za dirigentskym pultom

sa striedali Angli¢an

Adrian Leaper a Peter Breiner, ktory uéinkoval aj ako klavirista

vo viastnych skladbdch. Dalsimi sélistami boli japonsks huslistka Takako Nishizaki a klavi:
rista Jend Jandé (MR). O mimoriadne tispesnom zdjazde rozhlasového orchestra prinesie-
me rozhovor s P. Breinerom a V. Simé&iskom v nasledujiicom éisle. Na obr. je novi budova

Kultiirneho centra v Hong-Kongu.



Zlaté Iyra pre Biru Basikovu

Opasky si neprifahujeme iba v existen¢no-
gastronomickom zmysle, ale — prenesene — i
v kultiire. Penazi je malo, vietko tak bezpro-
stredne potrebné pre Zivot - hospodirstvo,
zdravotnictvo, Zivotné prostredie atd. - je v
zifalom stave. Vlastne sa ani netreba ¢udo-
vaf, Ze v ¢asoch, v ktorych ide o zachovanie si
puhej déstojnejSej existencie, si oslobodené
umenia musia obliecct popoluskine Saty. |

Tato nemild skutoénost sa odrazila 1 na
tohtoro¢nej Bratislavskej Iyre. Oproti dva-
dsiatim Styrom predchddzajiaim roénikom z
nej zostalo iba torzo — domdca sifaz a vysti-
penia hosti, pokial do BL nerdtame koncert
Karla Gotta a jeho hosti na druhy defn. Ved
usporiadatel podujatia - agentira Rock,
pop, jazz, ktord vznikla na troskich Zapado-
slovenského krajského strediska Slovkoncer-
tu, bola v tomto pripade v podobnej situécii,
ako kulturne stredisko v ktorejkolvek malej
dedinke, ktoré, kedZe prestalo dostdvat do-
tdcie, sa musi uskromnif, pokial nevsadi na
~tutovku®,

Lyra sa konala 15. 9. v Estrddnej sile
PKO. Domidca sifaz sa, pravdupovediac, ni-
jako neliSila od poslednych Iyrovych rocni-
kov (neritam minuloro¢ni, vynimocne ex-
kluzivnu déasf). Kto nie¢o znamend, nema
vela chuti isf safazit. Slavy mu pripadné vi-
{azstvo aj tak vela neprida, takZze moze iba
stratif.

Systém vyberu do findle sitaZze bol podob-

Skupina Money Factor (bronzovi Iyra) aj Iyrovkou* potvrdila vietky svoje kvality

Z.a malo penazi
malo muziky

gindlnejsie, Basikova ju viak zaspievala tak,
ze vyvolala zimomriavky. Myslim, Ze nielen
mne. Jej tohtoroéné vitazstvo mi ergo vobec
nie je proti srsti.

Striebro si z Bratislavy odniesla ambicioz-
na praZzskd skupina Lucie. Trochu rebélie,
trochu popu. Ved vietko je show-bussines.
A Lucie ho nerobi zle. Piesen Mit té sam,
dielo bubenika a spevika skupiny Davida
Kollera, sa picila mladSim i star§im. Naprick
vietkému - jej druhé miesto je zjayne vysled-
kom toho, Ze porota musi urobif zadost 1 hla-
su z pléna, Skritka, vzhladom na to, Ze me-
dzi kvalitou a popularitou byva nezriedka ne-
priama suvislost, je potrebné medzi tymito
hodnotami urobi{ kompromis. Osobne mam
sice iné kone, ako je Lucia, ale ich hudba ma
prinajmenej neurdza. Co na tom, Ze v texte

A Conto - skupina s vysoko postavenou latkou iirovne

ny ako minuly rok. V janudri vybrala porota,
zloZzena z poprednych slovenskych a ceskych
odbornikov pod vedenim predsedu poroty
Petra Lipu (s malymi zmenami sa potom zi-
Castnila 1 na satazi) 24 piesni z prihlasenych
150. Vybrané piesne sa nahrali a vyrobili sa k
nim videoklipy, ktoré odvysielala televizia.
Divéci svojim hlasovanim vybrali prvych Sest
ucinkujacich (skupiny Bizarro, Money Fac-
tor, Lucie, Fox, Atak a Jifiho Vondricka).
Dalsich Sest vybrala porota (A’Conto, M.
Bfezinovi a Yandim Band, Jana Lehotské-
ho, B. Basikovi a skupinu Precedens, Jana
Spélen¢ho a ASPM, Z. Kluku a Nezaivislé
umelecké zdruZzenie GO!).

Ked som spominal, Ze sldvne skupiny ne-
rady chodia na sitaZze, neznamena to, e toh-
toroénd Lyra bola aplne bez hviezd. Jasnou
stilicou na nebi populdrnej hudby je Béra
Basikova - v sticasnosti uz iba ¢lenka skupiny
Precedens. O jej faméznom speve netreba
pisat vela slov - vii¢Sina uz bola napisand.
Hudba pozoruhodnej skupiny Precedens je
kldvesovy, mrazivy, hypnotizujuci rock, ko-
redpondujiici s Basikovej vypiitym vokdlom,
plnym ustriZenej energie. Pri zrode poetiky
Precedensu stdl novy romantizmus, ¢asom sa
stibor vypracoval k svojskému vyrazu. Poma-
la piesen otca siboru Martina Némca (je au-
torom hudby i textu) Tajemstvi je Sitd na
mieru pani spevacke. Po kompozitnej stran-
ke nepatri v kontexte skupiny medzi najori-

Iyrovky st pseudoexpresivie, tisickrit pre-
Zuté veticky!

Pokial je rock radost zo Zivota, chytlavé
wodpalovacky®, skvele . naslapand* hudba,
melodickost, vyrazné vokdly, neha i agresivi-
ta, trochu pézy ,svet gombicka® (ale v ko-
ne¢nom dosledku ,.it's only rock'n’roll*), po-
tom je Money Factor z Vojnic pri Komirne
jednou z najrockovejsich ¢eskoslovenskych
skupin. Je) ¢as este diufam pride, & uz pri-
chidza, ale svojimi nepoc¢etnymi koncertmi a
nahravkami sa uZ zapisala (nielen u kritikov)
velmi vyrazne. Esa v rukdve si skupina ne-
chava na neskor, ale uz lyrovkou potvrdila
vietky svoje kvality. Napriek tomu, Ze Mo-
ney Factor spieva v angli¢tine, na Lyre urobi-
li vynimku. Autorom textu je Lubo§ Zeman,
Znamka - ¢istd jednotka. Verdikt poroty -
bronzova lyra.

Slavek Janda sice patri medzi veterinov,
ale rozhodne nie pop music. Jeho miesto je
skor na pomedzi rocku a jazzu (rockovi sku-
pina Abraxas, ale i spoluprica s Janou Koub-
kovou). Na Lyre sa predstavil so svojim nov-
§im projektom Yandim Band a spevickou
(ex-OK Band) Marcelou Bfezinovou. Chei
radost ze Zivota mit je piesen plnd tych naj-
jasnejSich ténov. New jazz a latinska ameri-
ka, polohou niekde medzi Everything But
The Girl a Matt Bianco - archetypovo Zivo-
¢iSna Bfezinovd. Bodkou na i boli kostymy a
la Kucgerovci.

Vo vysostnych vodach rocku sa pohybuje
skupina Atak, ktord presla zlozitym vyvo-
jom. Pompézna (nie v negativnom vyzna-
me), dramaticky vyklenuta balada Uz to tak
byva (autori J. Kupec a L. Kamocsat) navo-
dila spomienku na .starych dobrych Urid-
Sov*. Kapelnik, gitarista Juraj Kupec sa bly-
sol prekrdsnymi sélami, ale piesen by urdite
bola lepsia, keby namiesto nabubralého a
myslienkovo pustého textu bolo ¢osi (pouzi-
jem modny vyraz) zmysluplnejSic. (Je zauji-
maveé, ako v pomalych baladich text zrazu
vystipi na povrch. Co aZ tak nevadi v rytmic-
kej . Slapacke™, tu zrazu prekaza.)

Na texte bola na druhej strane zaloZena
humoreska Zpivani v podani Zdenka Kluku
a Nezivislého umeleckého zdruzenia GO!
Vyborna padiovi show, myslienka, recesia -
ale musim podotknut, Ze¢ niektoré kisky
predchadzajicej skupiny Z. Kluku Progres-
pokrok sa mi pacili viac.

Jian Lehotsky zaspieval daldi zo svojich ne-
spocetnych Sladikov" Plitené dievca (text -
Vladimir Raiman). Jeden z hlavnych pred-
stavitelov zlatej éry slovenskej popularnej
hudby mal uz aj vyraznejsie dielka, al¢ treba
poznamenat, Ze Lehotsky ako skladatel (a
najmid v oblasti ,pomaloviek”) mdlokedy
klesne pod istii, pomerne vysoku troven.

Skupina s vysoko postavenou latkou trov-
ne svojej tvorby je 1 bratislavské A'Conto,
Ich Eurococtail’90 (Peter Stankovic a Franti-
Sck Michlik) mal vietko, ¢o ma mat sprivne
funky. Ved, koniec-koncov, je to hudba,
ktori ma skupina v rodovom erbe. Klaka
~vlajkonosi¢ov” mi na rozdiel od niektorych
novinirov vobec nevadila.

Jin Spédleny a bluesové Amatérské sdruZe-
ni profesiondlnich muzikantu zahral svoju
piesen Udtovdni a pre mia to bol jeden z naj-
svetlejSich momentov vecera. ,Vodvaz" z
energickymi podhravkami dychovej sekeie a
vyhravkami znamenité¢ho saxofonistu Fran-

Hostujuca anglicka spevicka KiKi Dee
Snimky P. Spanko
tiska Havli¢cka, navyie s vybornym textom
Ondfeja Kadinu (zasa jeden pohlad na - nie-
len v blues - obligiatnu tému rozchodu). To

bolo nie¢o nielen pre staromilcov, bluesma-
nov a jazzmanov. Ale naprick tomu viem o
podidich, kde by piesen (a skupina) zabrala
viac,

Spevik Kornel Kadlubiak sa so skupinou
Fox rovnymi nohami vrhol do komerénejsie-
ho pop-rocku. Kazdému, ¢o jeho jest, ale si-
bor uz mal v repertodn ovela vydarenejdie
piesne ako Tvire o¢i. Vietko je tu sice veel-
ku vkusné, . Slape*”, ladi, spieva, hybe sa, ale
¢osi chyba... Ze by to bola myslienka? Text
rad$ej netreba Citat. Ma ho ,.na svedomi®,
podobne ako hudbu, spevik skupiny.

Novi Ceska skupina Bizarro sice mala naj-
viac divickych hlasov v televizii, aj letakovi
kampan mala dobre pripravenu. aj pekné vo-
kalistky na podiu, aj aktudlny (nechcem po-
vedat tendenény) text, ale... Piesen Evropan
(Lubos Lauterbach-Josef Vondrasek) by som
nazval new festivalovka, Mimoriadne vigne
bolo i éislo Jifiho Vondracka Boufliva. Spolu
s Evropanom patri k tym piesnam, ktoré
ndm beznddejne vypaddvaji ¢ hlavy hned po
vypocuti, neCakajic na skiSku dlhodobou
pamifou. Pesnicku nezachranil ani elitny
cesky textar Michal Horidcek.

Vondrickov titul bol bezradny iba po hu-
dobnej stranke. Po vizuilne) strinke spevika
odzadu kryla menSia ¢ata krdsnych polooble-
cenych, vnadami ostro ozbrojenych taneéni-
¢ok, a - vlozka pre skor narodenych - taned-
ny par deti. Takze aspon fotografi mali Zat-
vu.

Na tomto mieste sa musim zastavit pri pro-
blematike playbacku. Cital som v tladi ostré
vypadky proti tejto koncepeii (Vecernik — P.
Erdziak). Dnesnd, modernd hudobnd skupi-
na ma techniku natolko komplikovani, Ze
zvuk, pokial ma byt dobry, sa musi nastavo-
val v najlepsom pripade pal hodiny. Na vel-
kych podujatiach sa tento problém riesi dele-
nym pédiom, dvoma mixdznymi pultami a
skupiny vystupuji .na striedacku®. Tento
sposob by bol pre Lyru netinosny a najmi
zbytotny. Tretia moznost — diufam, Ze Gplne
zabudnutd - je festivalovy orchester. Preto
musim chtiac-nechtiac pripustit, Ze pouZitie
poloviéného - teda nie upln¢ho - playbacku
je najoptimalnejsie. Ved spevici spievali na-
zivo, takZe hodnotif bolo ¢o i na mieste ¢inu.

Jedind live hrajuca skupina bol host veée-
ra. Tu netreba hovorit vela. I odporcovia to-
hoto stiboru musia uznat, Zze ide o formiciu
navysost profesiondlnu po inStrumentalistic-
kej, spevickej strinke (vokily su skutocne
skvostné) 1 celkovym pddiovym vyznenim a
vystupovanim, Do Teamu sa vratil byvaly
bonhamovsky* bubenik Ivan Marcek, ¢im
sa hudba siboru pritvrdila a podstatne sa
zvysil jej drive. Team zahral prierez svojimi
troma plathami = dvoma uspesnymi a jed-
nou, ktord ma v najblizsej dobe vyjst.

Kiki Dee - host skupiny - je anglicka spe-
viacka, ktorda spolupracuje s Eltonom Joh-
nom. Nejde sice o Ziadnu charizmaticki
osobnost, ale jej tu dievéensky, tu dravejsi,
prierazny jasny hlas a milé, neokazalé vystu-
povanie boli osvieZenim pdnskej jazdy Tea-
mu. S Pavlom Haberom si dokonca zaspieva-
la i Eltonov hit Don’t Go Breaking My He-
art. Na koncerte sa - aktivne, ako spevik vo-
kdlov - zicastnil i prominentny anglicky tex-
tir Gary Osborne, ktory tieZ spolupracuje s
Eltonom Johnom a v poslednom ¢ase i s Tea-
mom, pisal texty na platiu, ktori Team na-
hral v Londyne. Findle veelku prijemného, i
ked na decibely skutoéne bohatého koncertu
hosti bola (namiesto Internaciondly) slavn:
beatlesovskd Let It Be.

Takze zratané a podCiarknuté: v konet-
nom dosledku treba titulok tohoto ¢linku
chapaf skor v kvantitativnom, ako kvalitativ-
nom vyzname. Na zdver takychto ¢lankov si
publicisti zvy¢ajne klada obligdtne otdzky ty-
pu . kam krdacas, Lyra?" Dnes je to bezpred-
metné, Ved nevieme, ¢o sa bude v Kultire
diat o tri mesiace, nieto este o rok.

MARIAN JASLOVSKY HZ




-

1 -
» s -~ = - » - s -t -
TR RS A S [ A -\-—\-—Ja:a-\_ﬁ\-:?

5 P

5 »

- L el v @D - ‘;_.,‘ "

Emilia Dzemjanovi

Vyslovovat nizor o interpretaénom umeni si vyzaduje Coraz
viisiu zorientovanost v trendoch, $tyloch, ktoré kazdym ro-
kom - ba dihom - prekvapuju a obohacuji svetové koncertné
podid. 1 ked nase moznosti si skromnejsie, v istej orientécii
nam pomihaju prehliadkové podujatia typu MTMI UNESCO,
Interpédium a v lete Dni organovej i Dni gitarovej hudby. In-
terpretacéné umenie je dnes zviazané s tvorivou individualitou
kazdého jednotlivea. KaZdy chee byt sam-sebou, podpisat sa

v experimentovani so zvukom, tempom, aZ virtuéznymi klavi-
ristickymi finesmi (aj u Bacha), Dzemjanovi je skor introvert-
nejsi typ. K interpreticii pristupuje so Zenskou gracioznostou,
doslednostou, jasnou logickou, prisne profesiondlnou koncep-
ciou (Franck). U oboch je dolezitym stimulom moznost pria-
mej konfrontdcie na zahrani¢nych pédidch, pedagogické ziro-
covanie a neodmyslitelny kontakt s najnoviimi trendmi vo
svete., ETELA CARSKA

Tri koncerty druhej polovice tohtoroénych Dni organovej
hudby boli zaujimavé najmé znaénou odlisnostou umeleck¢ho
naturelu jednotlivych interpretov. Vidnoch 20., 22. a 26. au-
gusta koncertovali v Hudobnej sieni Bratislavského hradu
Giovanni Clavora'Braulin z Talianska, Alexander Fiscjskij zo
ZSSR a Huns Huselbock z Rakiska. Posledny menovany bol
ochotny ..pokazit si* velmi zasliZzeni dovolenku a pohotovo,
naozaj v poslednej chvili nahradit tragicky zahynuvsicho Hei-
nera Kithnera zo gvajﬂiurska.

G. Clavora’Braulin otvoril svoj recitidl dvoma toccatami Gi-
rolama Frescobaldiho: Toccatou II z druhej Knihy skladieb a
Toccatou per I'Elevazione zo zbierky Fiori Musicali. Vyborne
sa doplfali: prvd viacisckovd, stavebne, farebne i tempovo
plastickd, v celkovom vyraze zivd, pohybliva, druha skor po-
kojnd, spevnejsia, stavebne kompaktnejsia. Dali tak aspon v
malom vyreze nazriet do Sirokej vyrazovej skily tohto Zinru u
Frescobaldiho. Ich interpreticia predznamenala v hlavnych
¢rtach umelcov rukopis aj pre daldi priebeh koncertu: neoki-
zalé, prosté muzicirovanie, akoby spocivajuce ,samé v sebe*.
Tam, kde hral takto, mala Braulinova hra najvicsi ucinok. Do
prestivky odzneli edte tri skladby J. S. Bacha, dve z nich zo
zbierky 18 chordlov. Velkolepd Fantasia super Komm, heili-
ger Geist, BWV 651, mala patriéni - a tu aj potrebnii - okdza-
lost. Uz iba o malicko pokojnejsi tok by jej bol dodal este viac
zretelnosti a slavnostnosti. Kym tu bol cantus firmus v pedili, v
spracovani nasledujiceho chorilu Schmiicke dich, o liebe See-
le, BWV 654, bol v soprine a kolorovany. V tomto diele sa
umelec a s nim i posluchédi stale viac pondrali do nddhernej at-
mosféry pokojného plynutia sprievodnych hlasov, predndsa-
nych v takmer idedlnom tempe s jemnou agogikou a oZivova-

DNI ORGAN

VEJ HUDBY

¢o najzretelnejdim vlastnym rukopisom, ktorym chce nielen
uptitat, ale aj presvedéif. Dari sa to skutoéne iba mimoriad-
nym talentom a osobnostiam, ktoré maju zakodovany dar po-
- znania, mieru vkusu, muzikalitu.

Organisti sa v ostatnych rokoch zvlast opdjaji novymi
trendmi. Provokuje ich aj samotny nastroj, v mnohych pripa-
doch si to priam vyZzaduji skladby. Vynikajice talenty s virtu-
oznou technikou sa o to pokudaji divno, no beda tym, ktori
chet experimentovat a nedokdzu odhadnuf vliastné dispozicie.
Hra ,ad libitum* je likava, ale pri stanovovani pravidiel ,,od-
-do” mimonadne narotnd a nebezpeéna.

K tymto uvahdm ma vyprovokovala ¢iastoéne doznievajica
Prehliadka mladych koncertnych umelcov v Trencianskych
Tepliciach a priamo na nu nadvizujuce dva prvé vykony tohto-
roénych Dnf organovej hudby. Uz letmy pohlad do programov
na mend (pri neznamych na Zivotopisné margindlie) sluboval
urdité zazitky.

Spanielsky svetobeznik Jose Enrique Ayrra Jarne a mlady
polsky virtudz Jerzy Dziubinski ich posluchi¢om skutoéne po-
skytli. Obaja viddnu darom ducha i vynikajicou technikou.
Ich rozlet, tvorivi invencia, chut a radost z experimentovania
provokuji hladat dalej az po hranice dnosnosti, s rizikom
ostria hrany, z ktorej ale nikdy nesklznu. Umelecky i Tudsky
zrely a zvIast rozhladeny J. E. A. Jarne podal dokaz o svojej
tvorive) umeleckej fantdzii. Prva ¢ast programu koncipoval v
klasickej linii Bach-Franck-Guillmant-Reger. Do druhej Casti
viak zaradil pre nds mdlo znamu tvorbu $panielsku. Boli to
zvii¢ia fantdzie vo forme varidcii, ktoré zaujali najma vyrazo-
vosfou a interpretacnou prepracovanostou. Skladbami T. Go-
bizuho, J. Gundiho, L. Marianiho, M. Castillu oZivil niclen
vlastny repertodr, ale vzbudil zdujem plného auditéria. Hra
ich .po svojom®. Je to viak Syl vysostne muzikilny, doku-
mentujict majstrovstvo organistickveh fines v silade so zvIast-
nostami nastroja,

Obom organistom posluchici tlieskali, no kolegovia sa ne-
tvarili nadsene, skor vyéitavo. (Preco? — ved aj nadi - najmd ti
zdatnejdi, sa pokusaju o nieco nové, viastné, osobit¢). Mozno
to do istej miery chdpat ako duchovna odistu, spoved, vychi-
dzajicu z hibok dude interpreta, ¢loveka, nezatazeného kon-
venciami a nemennostou nidzorov. ZvIast citlivy je vztah inter-
pretov ku Franckovi, no najmi k J. §. Bachovi. Ich partitiry
viak tiez podlichaji novym pohladom a tie nutne sa musia od-
zrkadlit vo vypovedi. Svet hrd Bacha tvrdo: tutti, v non legate
(Jarne, Szabd); rovnako impozantny je v pokorne] meditativ-
nej modlitbe (Dziubinski - pomalé ¢astifBach je monolitom,
stalicou, no naprick tomu sa kazda generdcia organistov snazi
prispiet vlastnym vkladom a objavit zatial ¢osi nezniame. Ne-
smie to byt viak v rozpore s duchom dicla, Pri hre mladého
polského virtuéza Jerzyho Dziubinského som nemala tento
pocit. Napriek tomu, Ze hlada svoj styl, pri ktorom zatial je
dost rozhodujuci efekt, dokazal priam potlacit technicki Gnos-
nost dozvuku ndistroja. Hra s obrovskym rozletom, do ktorého
vélenuje zavratné tempd allegrovych casti (Bach-Vivaldi Kon-
cert a mol, Bach Toccata a figa F dur BWV 540), no v medita-
tivnych adagiach sa dokize pokorit, hrany text zvnitornit. Po-
¢ava sa dobre, vie zaujat, v mnohom presvedéit, predoviet-
kym dokdzal svoj neviedny tvorivy potencial.

Nasi organisti Dzemjanova a Szabo si stanovili podobny ciel
~ zaposobif na posluchaca: atraktivnou Stvorru¢nou (Stvornoz-
nou- Alkan) hrou. No repertodr svojim obsahom nesplial na-
roky dneska. Bol skor hrou s tonmi, farbami, naivnymi melo-
dickymi & rytmickymi floskulami, pricom najdolezitejéi bol
silad medzi interpretmi, spolo¢né muzikdlne prepojenie a ryt-
mickd jednotnost, Maly néstroj na Hrade posobil prili§ skrom-
ne. Iste aj preto ich samostatné ¢isla (Szabé-Bach, Schmidt:
Dzemjanovi-Franck, Petrali) boli znasobené energiou, rozle-
tom, snahou dokdzat na kvalitnej hudbe, Ze maji na viac ako
dovoluju spoloéné partitury pre dvoch.

U oboch organistov je neocenitelna snaha neustile hladat v
dramaturgii. ale i pracovat na sebe. Pokial Szabé je odviznejsi

nych jednotlivymi usekmi chorilu. Skoda, Ze ob&asnd rytmic-
ki nestirodost a preto nedostatoénd milkkos{ ozddb cantu fir-
mu rusili v tomto malom hudobnom zdzraku jeho spanili kra-
su.
V Bachovom Prelidiu a fige Es dur, BWV 552 Braulin
spevnostou predvedenia nezaprel svoj taliansky povod. Tak aj
hlavna téma Prelidia s bodkovanym rytmom sa v jeho inter-
pretdcii blizila skor k trioldm. Menej prijatelné bolo neimer-
né predlzovanie zavere¢nych ténov druhej témy a veelku ob-
¢as privolné agogika v prelidiu, ako aj nadvizovanie jednotli-
vych fig, ktoré samotné viak plynuli v dobre volenych tém-
pach a vyrdstli v poslednej - tretej - do patriénej gradicie.

Vydarenym prezentom domédcemu publiku po prestdvke bo-
lo uvedenie Fantdzie a toccaty op. 32 Jana Zimmera. Umelco-
vo ponatie tejto skladby bolo o €osi menej razantné, malo viak
dostatoény ndboj, aby dospelo k impozantnému ziveru. Pri-
nosom bolo uvedenie druhej zo Siestich fig na B-A-C-H op. 60
R. Schumanna; tito hudba sa na nasich koncertoch vyskytuje
len vynimoéne. Vhodne agogicky ¢lenend, pekne vygradovala;
lepdej zrozumitelnosti prvej Casti a tym este Géinnejdiemu cel-
kovému vyzneniu by bola pomohla o nie¢o skromnejsia regi-
stracia zaCiatku (pri zachovani autorovej poziadavky ,.f*).

V troch choridlovych predohrich J. Brahmsa - Mein Jesu,
der du mich; Schmiicke dich, o liebe Seele; Herzlich tut mich
verlangen — upttala o. i. moZnos{ porovnat spracovanie rovna-
kého chordlu (prostredného) dvoma velikdnmi hudby, stojaci-
mi od seba vySe 100 rokov (vid prvi polovicu koncertu).
V Braulinovom podani nadobudal vyraz u Brahmsa intenzitu
zdroven so zvrichovanim vypovede od prvej po tretiu predo-
hru. Kym prvi bola agogicky az prili§ uvolnena a registraéne
vystupfiovand, druhd i tretia zaujali agogikou vyraznou, svoj-
skou, ale citlivou; druhej predohre pomohlo k prehibeniu vy-
razu i osamostatnenie cantu firmu preloZzenim do pedalu, tre-
tej mimoriadne peknd registricia strednej ¢asti s tremolom a
prekrisny ziver,

V poslednej skladbe — IV. Sondte B dur F. Mendclssohna
Bartholdyho — mal interpret moZnost este viac rozvinut skilu
svojich vyrazovych fines. Neprekrodil tym mendelssohnovska
wstriedmost”, len ju urobil plastickou a oZivil ju. Tak to bolo
hned v prvej ¢asti (Allegro con brio), z ktorej mu bezprostred-
ne, samozrejme vyplynulo prosté a pokojné Andante religioso
druhej a z neho rovnako prirodzene Allegretto tretej ¢asti,
kde zvIdsf vyuzil svoju taliansku spevnost a spontdnnu muzika-
litu. Zdverené Allegro maestoso e vivace v slavnostnosti, do-
stojnosti, ale i Zivosti a farebnosti korunovalo nielen celd So-
ndtu, ale vlastne cely koncert. Na zdver sa umelec nad$enym
posluchédéom zavdatil Postlidiom z Glagolskej omse L. Janac-
ka.

Sovietsky organista Alexander Fisejskij hral cely vecer diela
J. S. Bacha. Je to vyrazny typ interpreta velkych stavebnych
oblikov a okdzalej dramatickosti. Vybornd klavirna priprava
(prof. Gornostajevovd) mu poskytuje bezpecné zdzemie pre
volny tvorivy rozlet, méze viak v istych koreldcidch viest, Zial,
aj k nezelanému organovému , klavirizmu*.

Priezraéné okrajové ¢asti ivodnej Fantdzie G dur, BWV
572 (Tres vitement, Lentement) mu zneli iskrivo virtuézne, v
maximdlnom kontraste k strednému Grave - nepretrzitému
privalu 5-hlasnej hudby, ktori viak Fisejskij harmonicky zmy-
sluplne a stavebne logicky ¢lenil a vybudoval tak impozantnu
klenbu tohto zvldstneho a jedine¢ného Bachovho diela. Dve
Fantdzie z raného obdobia skladatela — C dur, BWV 570 a
Fantasia con imitazione h mol, BWV 542 vitane obohatili ob-
zor posluchdtov. Prvé ozila vdaka jemne vyraznej, dobre kres-
liacej registrdcii s tremolom a velmi plastickej agogike ako
nezné, povabné dielko. Druhd ju dobre dopliala svojou viz-
nejsou prostotou; $koda, Ze jej figovani imitdciu® interpret
artikula¢ne rozdrobil natolko, Ze postradala viac spevnosti a
tak aj vyraznejdie vyznenie.

Velmi dramaticky, aZz pateticky podal Fisejskij fantaziu z
Fantézie a fugy g mol, BWV 542, Zial, prekro¢il pri tom hrani-

ce unosnych metrorytmickych relideii, preto naprick moenému
ucinku chybal tejto hudbe velkého formitu pevny jednotiaci
faktor a tym aj potrebnd viidsia celkovi stavebni zovretost,
Pomerne ostrd artikuldcia ¢émy a jej artikulaéné rozélenenie
sa coskoro ukizali nevhodnymi, lebo miestami .rozsypali™ po-
Citaci ¢as az na osminky. To spolu s registra¢nou jednofareb-
nostou (az na ziveredné zosilnenie) a s tempom. posobiacim v
rimci tychto vztuhov uhnanc”, splodtilo naprick ziverednej
graddcii dojem z tejto velkolepej trojitej figy takmer na sataz-
nu etudu.

Po prestivke sme si vypoculi Preladium a figu a mol, BWV
543. Uvod preludia s jeho napitou chromatikou zaznel v ne-
zvykle skromnej registracii, a2z potom sa skladba rozvinula aj
farebne; jej stavba i vyvoj prebichali preto trocha nezvykle.
Fuaga nastipila i plynula vo vyborne vyrovnanom rytme. ago-
picke docitenie kadencii by jej viak bolo odpomohlo od istej
Jednotvirnosti. Zivereény vstup pedilu s jazykovym regis-
trom prekryl na chvilu manudl; inak figa vyrastla do velké¢ho
ziveru, v ktorom len posledny akord, podrzany interpretom
neprimerane dlho, pozmenil* jej useéné zakonéenie.

Mnoho pekncho priniesla Partita ¢ mol O, Gott, du from-
mer Gott, BWV 767: okrem vyraznych kontrastov v dobre vo-
lenych tempich a vo farbe aj napadité stviarnenie a zaujimavua
artikuldciu nicktorych varidcii. Ob¢asné kolorovanie v repeti-
cidach viak uz bolo na hranici §tylovej tolerancie a prekrocend
bola, Zial, v neimerne dlhych, preromantizovanych predtak-
tiach a kadencidch, nehovoriac o zivereénych akordoch.

Velmi energicky nastup poslednej skladby — Preladia a fugy
Es dur, BWYV 552, sprevidzany ostrym bodkovanym rytmom,
bol mnohovravny. Rovnako ostro artikulovanad, pritom nad-
l[ah&eni, skoro hravi druhi tému viak uzavrel ton, drzany o-
proti zapisu takmer dvojndsobne, ¢o uz posobilo skoro gro-
teskne. Tretia téma beZzala v zivodnom tempe, cezury medzi
jednotlivymi tsekmi skladby boli neprimerane dihé; o majes-
tatnosti, ktord tato hudba nesie v sebe, nemohlo byt Zial ani
re¢i. Prvi figa postradala plynulejsie legato (podobne ako aj
téma Partity) naprick velmi kludnému tempu: daldie fligy
stupnovali tempo stale viac, takZe len vdaka skutocne preciz-
nemu technickému prevedeniu sa dalo v zdvere hovorif o vel-
kom, klenutom stavebnom obliku skladby: jej obsah ostal
smutne utajeny. Publiku, ktoré ocenilo umelcove nesporné
hudobno-interpretaéné schopnosti, hoc aj nie vzdy adektavne
vyuzité, sa Fisejskij odmenil dvoma pridavkami: Fantaziou na
tému anglickej fTudovej piesne od Olega Nirenburga, siucasné-
ho Sverdlovéana a zndmym Trumpet tune Henrvho Purcella.

Giovanni Clavora’Braulin Snimky archiv HZ

Posledny koncert, ked hral Hans Haselbick, bol pre publi-
kum skuto¢nym potesenim. Hoci je tento u nds dobre zndmy
umelec uz vlastne za tvorivym zenitom, moze dnes rozdéavat z
ohromne bohatého Zriedla skusenosti v kazdej oblasti organo-
vej problematiky. Jeho velmi charakteristicky interpretaény
rukopis je po kazdej strianke korektny, vo vietkych paramet-
roch dotvoreny, nevtieravy, ale prave preto podmanivy, pre-
Ziareny noblesou i nadhlfadom mudrej skisenosti. Pre zavered-
ny koncert Dni organovej hudby zostavil program, zasahujici
vietky stylové epochy, ktory mal rovnako pestrosf ako vivojoe
vii logiku a mohol byt aj akousi dejinnou retrospektivou.

Uvodné Ofertérium v 5. tone André Raisona malo v kazde)
Casti spravnu farcbnos( i francizsky decentne premenlivi ago-
giku. Pri Gprave Tanecnej suity na tabulatiry zo 16. storocia
anonymného autora sa.interpret vyhral s variovanim ¢asto
prostuckych tém tak, Ze suita sa stala pestrou, ale nie nestiro-
dou ndladovou paletou. Atmosféru najstarsich ¢ias navodili
varidcie na zndmu piesen ,Innsbruck, ich muB dich lassen* od
Heinricha Isaaca. S pocutelnym poteSenim sa umelec v roli
objavitela vyhral aj so zvukovymi moZnostami priestoru v
Echofantizii Samuela Scheidta, aby vzdpiti rozpustilo roztan-
coval jeho Varidcie na gagliardu Johna Dowlanda. Na zaver
prvej casti koncertu zaznelo so véetkou okdzalostou paridne
mnohousckové diclo Nikolausa Bruhnsa Prelidium a figa ¢
mol - jeden zo skiSobnych kamenov interpretécie starej hud-
by najmi pre mladych organistov.

Po prestivke vizne tony tvodného Grave druhej Sondty ¢
mol F, Mendelssohna Bartholdyho vystriedalo najpry rozo-
spievané Adagio a potom rozlet Allegra maestosa e vivace so
ziverecnou Fugou (Allegro moderato). Blizke vztahy Viedne
k Bratislave ndm pripomenula zaujimavo spracovana Chorilo-
vi predohra Franza Schmidta. Na ziver dal umelec volny prie-
chod vlastnej fantazii v oblasti, kde je expertom: dlho a vyna-
chadzavo improvizaéne spracovival slovenski Tudovii piesen
Chodieval bych ja k vam, ktorej tému mu dal F. Klinda. Ked
ovicie posluchidcov nebrali konca, podakoval za ne postupne
tromi pridavkami (spamiiti): fanfarovitym Voluntary Johna
Stanleyho, spevnou skladbi¢kou Cantate Jeana Frangaixa a
dvoma povabnymi dielkami z Haydnovej zbierky pre Flautové
hodiny - ako .pozdravom z Viedne*. Koncert, na ktorom si
umelec registroval sam, bol tak nielen dostojnym, ale aj Sar-
mantnym uzavretim celého organového cyklu, —he -
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Chram sv. Sofie - miesto konania koncertov

Takmer som necestovala... Odridzala ma
vidina unavnej, skoro dvojdnovej cesty Kri-
zom cez Juhoslaviu, aZz kdesi k albanskym
hraniciam, najprv vlakom so §tvornasobnym
prestupovanim a potom edte autobusom,
ktory moZno vobec nepédijde...

Moje rozhodnutie predsa sa napokon zi-
castnif na festivale Obridské leto podnietila
tusend, mozno naivnd predstava dalekého
orientdlneho starodiivneho Ohridu, na po-
brezi rozpravkového kristilového jazera.

kupa macedonskej ortodoxne) cirkvi a naj-
vyznamnejdicho pokracovatela cyrilometo-
dejskej tradicie. Tato tradicia staroslovien-
skej kultiry a pisomnictva je tu dodnes vel-
mi Ziva, prave v tomto roku bolo odhalené
mohutné susodic sv Cyrila a Metoda na na-
brezi v starom meste. V Obride sidli i vy-
skumné centrum a mazeum staroslovienske-
ho pisomnictva, slivou minulost pripomina-
Ju aj vyse dve desiatky stredovekych chri-
movych stavieb, V mnohych sa podarilo bo-

vi¢. L. Kogan, A. Navarra, R. Ricci, S, Rich-
ter, O. Danon, Lovro v. Mataci¢, H. Szeryng
a dalsi a daldi... Ale i nase Moyzesovo kvar-
teto, SKO a Slovenski madrigalisti. Velkym
likadlom boli v minulych rokoch majstrov-
ské interpretaéné kurzy pod vedenim L. Ko-
gana a A, Navarru. Ich tradicia trva dodnes.
z huslovych a violonéelovych sa rozsirili i na
ostatné odbory a vedu ich zndme osobnosti.
V tomto roku poéas mojho pobytu prive
skon¢il klavirny kurz Arba Valdma, pésobia-
ceho na belehradskej hudobnej fakulte a za-
¢inal interpretacny kurz pod vedenim Micha-
ila Chomicera.

Z celého poctu podujati som pocula len
velmi maly zlomok, zhodou okolnosti samé
komorné koncerty, na ktorych striedavo zne-
la stara hudba a klavir. Len ziver patril vio-
lovému recitilu. Okrem posledne menované-
ho udinkovali zahraniéné subory a sdélisti:
Svédsky stubor starej hudby Capella nuova a
rakisky ensemble Les menestrels, klaviristi
Sara Wollensohn (USA) a Jevgenij Korolov
(Z55R). Uroviou ani vyberom repertodiru sa
v podstate neliSili od nasich podobnych po-
dujati, neopakovatelnost im diva prive pro-
stredie prekrisneho chrimu. Stredoveké ka-
menné mury sa samozrejme najlepsic znasali
so starou hudbou. Subtilny zvuk historickych
nastrojov az v takomto, pren autentickom
priestore, poskytne ten pravy zvukovy do-
jem. Najmad ak sa jednd o stredoveké ndstro-
je. ako to bolo v pripade rakiskeho siboru.
V porovnani so Svédmi bol ich prejav najmi
v dnes tak casto diskutovanej stylovej ¢istote
a historicke) verejnosti ovela aktudlnejsi. Ich
koncert bol niclen sluchovym, ale aj vizudl-

Kupodivu, skutoénost sa napokon od toho
ani velmi nelidila, Zial, vritane strastiplného
cestovania. Ze existuje aj ind, ovela jedno-
duchsia a podstatne kratdia cestovni varian-
ta, nez aku vybrala prisluénd referentka na
ministerstve kultiry, som zistila aZz na mies-
te. Celkom najlepdie a najrichlejdic sa viak
da dopravit priamo do Ohridu lietadlom. ako

hati freskova vyzdobu, poskodent nielen
staro¢iami, ale najmi dlhoroénou tureckou
nadvlidou, zreStaurovat a vrant im povodna
kréasu. Spletence tzkych kamennych uliciek a
starych obytnych domov. nalepenych akoby
jeden na druhom a stupajuicich vysoko do
svahu, dotviraju typicky obrizok starého
mesta.

Les menestrels z Rakiiska

to robia pocetni navitevnici najmi zo zdpa-
doeurdpskych krajin a USA. Nadich turistov
v Ohride vlastne ani nevidno, je to prilis da-
leko a akokolvek, nadinec v Juhoslavii hlad4
predovietkym more. Kto vSak predsa len za-
blidi do tychto vzdialenych konéin, uréite
neolutuje. Spociatku ma viac ako samotny
festival zaujalo mesto a okolitd malebna kra-
jina s priezra¢nym Ohridskym jazerom.
Vzijomni spitost festivalu s mestom a sta-
roddvnou histériou je jednoznacéni. Ved i
festivalové koncerty sa konajui v kostole sv.,
Sofie z jedendsteho storocia. Zvlastna a jedi-
necna je atmosféra impozantnej stredovekej
katedraly, volakedy arcibiskupského chrimu
byzantského patriarchu, vyznamného kres-
tanského a kultirneho centra, siahajiceho
svojim teritériom od Dunaja aZ po albénske
pobrezie a grécky Solin. Este i dnes fascinu-
Je zbytok [reskovej vyzdoby Sv. Sofie, ktory
predstavuje najviicsi zachovany celok néa-
stennych malieb byzantského umenia 11. sto-
ro¢ia. Pritom katedrdla je postavend na z4-
kladoch este starSej architektiry, z ¢ias vel-
kej misie solinskych bratov Konstantina a
Metoda. Ohrid ma pre nds, potomkov kul-
turneho dedi¢stva Velkej Moravy, zvldstny
vyznam. Ved ucenici solinskych vierozvest-
cov, po nitenom odehode z ndsho dzemia,
prisli prive sem, aby tu zalozili stredisko slo-
vanskej vzdelanosti. Ohrid uZ prediym. este
v dobich antiky, bol vyznamnou obchodnou
krizovatkou, no po prichode Slovanov na
Balkdnsky polostrov sa postupne stal jednym
z najvyznamnejsich stredisk slovanskej kul-
tiry. posobiskom sy, Klementa, prvého bis-

Kazdoroéne, vzdy od 12. jila do 20. augus-
ta, oziju tieto historické priestory podujatia-
mi Ohridského leta. Tento rok uz po tridsiaty-
krdt. Napad. inSpirovany jedineénostou ar-
chitektiry Sofijského chramu a jeho vynika-
jicou akustikou, postupne z jedncho koncer-
tu nardstol do impozantnej podoby umelec-
kych slavnosti s medzindarodnym renomé a
s mnohymi zndmymi zahraniénymi umelca-
mi. Ohridské leto je dnes, podla slov uspo-
riadatelov, najvyznamne)si festival v Mace-
dénsku a po Dubrovnickom festivale najzna-
mejsim takymto podujatim v cele) Juhosld-
vii. Podobne ako iné sesterské festivaly po-
nika zanrovo pestry program divadelnych,
opernych i baletnych predstaveni, folklor a
samozrejme koncerty viaznej hudby, dokon-
ca i symfonické. Je letny, dovolenkovy - aj
svojim pohodinym tempom. Ziadne nervoz-
ne pobehovanie z podujatia na podujatie, ¢a-
sové prekryvanie jednotlivych vystipeni: fes-
tival. roztiahnuty takmer do $tyridsiatich dni,
kazdy vecéer pontka len jeden program, vyni-
moéne noény koncert. Velmi okdzaly byva
vra) otviraci ceremonidl, s festivalovym
ohfiom, a vi¢Sinou premiérovym uvedenim
nového diela domdceho autora, venovaného
festivalu, V tomto roku to bolo Oratorium
D. Buzarovského Ohnid pre sola, zbor, reci-
tatora a symfonicky orchester. Nezazila som
ho, na festival som prisla az koncom jula.
Podrobné informicie viak o.i. pomikal aj ju-
bilejny, retrospektivay bulletin, kde som na-
Sla zoznam vietkych koncertov i s menami
doterajSich ué¢inkujucich. A si medzi nimi
mnohé vyznamné osobnosti: M. Rostropo-

nym zizitkom: stredovekd, predrenesanéna
hudba sa predviadzala na bohatom stredove-
kom inStrumentiri, vietky ndstroje boli po-
tas cele) produkeie rozlozené na velkom sto-
le a pristupné divikom. Vykon Styroch hu-
dobnikov nebol vzdy a na kazdom nastroji
rovnako vyrovnany, napriek tomu, alebo aj
prive preto bol velmi emotivny a kontaktny,
To nebola muzedlna zileZitost. ale Zivi, oslo-
vujica hudba. Podarilo sa im nijst ten spriv-
ny integrujiici fenomén, mostik, ktorym hud-
ba z 13. - 15. stor. preklenula minulost a do-
kazala zarezonovat i u sacasného posluchica,
Vystupenie Svédskej Capelle nuove, Ktori sa
venuje predovietkym interpretdcii renesan-
¢nej. ranobarokovej a barokovej hudby, az
tak nepresveddilo. Sibor Styroch muzikan-
tov. hrajtcich na barokovych husliach, flau-
te, teorbe resp. gitare, a barokovom fagote i
mussete, podal vykon skor letno-prizdnino-
vy, v¥berom repertoiiru i interpretaénou ne-
rovnorodosfou. Zakladom boli individudlne,
solové vystipenia, chybala jednotna koncep-
cia, vysledok ¢asto budil dojem nidhodnej im-
provizicic.

Na rozdicl od historickych nastrojov, Kla-
vir je hiadam najmene) vhodny do Specifické-
ho chrimového interiéru, kde akustické pro-
stredie znasobuje miestami klavirny zvuk a2z
do neidentifikovatelnych clustrov. Zrejme
viak vieobecnd zataZzenost usporiadatelov na

Macedonsky violista Lubéo Sokolov

tento ndstroj neobiSla ani ohridsky festival,
V tomto roku zaradili 5 klavirnych recitilov,
dva z nich som mala moZnost si vypocuf: so-
vietskeho klaviristu Jevgenija Korolova a
Americanku Saru Wulfensohnovii. Vykon
Korolova bol v porovnani s mladuc¢kou ame-
rickou klaviristkou suverénnejsi, zrelsi i kon-
cepénejsi. Kym dievéensky jemny vzhlad Sa-
ry Wulfensohnove) predznamenal i jej nez-
ni, krehki ale aj dramaticky malo kontrast-

Bohorodicka s Kristom, freska z 11. stor. z
chramu sv. Sofie

nt interpreticiu, sovietsky umelec predsta-
voval typ robustného, dravého klaviristu, s
obdivuhodnymi technickymi schopnosfami.
Niro¢ny, rozsiahly program, Korunovany
Beethovenovymi Varidaciami na Diabelliho
val¢ik, predniesol s nadhladom, umelecky
presvedcivo a bez najmensicho zakolisania.

Mimochodom, tento koncert, ale i ostatné
vystupenia preberala v priamom prenose,
alebo aspon na zdznam, macedonska televi-
zia i rozhlas, Vyznam festivalu zdorazhovalo
i mnoZstvo propagacnych transparentov a
plagitov vyvesenych doslova na kazdom kro-
ku a samozrejme nabitd sila po kazdy raz.

V Ohride a vobee v Maceddnii je dodnes
citeInd tureckd minulost a hoci viiésina oby-
vatelstva sa k nej len s nevolou prizndva, sto-
ro¢ia spoloéného spoluzitia s Turkami sa ne-
daji len tak, zo diva na den, prehodit cez ple-
ce. Orient je pritomny nielen v tureckej
Stvrti, architektiire, typickych minaretoch a
obleceni, ale aj v mentalite, spravani sa [udi,
v umeni, kultare. Aj macedonska Tudovi
hudba ma vela orientdlnych prvkoyv, typicku
vychodni melodiku a ornamentilnost. Si-
casnd maceddnska hudobna tvorba sa fiou
zrejme tiez indpiruje. PrileZitost spoznal
aspon ¢osi z domicej tvorby pontikol koncert
maceddnskeho violistu Lubéa Sokolova, za
klavirnej spoluprice Todora Svetieva. Po
kazdej strianke bol pre mia prijemnym pre-
kvapenim. Uroviou interpretdcie, dramatur-
giou, nadpriemernym. origindlnym pretimo-
cenim vypovede sucasnych autorov, ale aj
Chopina. Schuberta a nnimlii M. de Fallu. So-

Ikona sv. Klimenta, 14, stor.
Snimky archiv autorky

kolov disponuje vysokou muzikalitou a hu-
dobnou kultirou, znisobenou mimoriadne
kultivovanym, farebnym a plnozvuénym t6-
nom. PredloZzeny vyber macedonskych auto-
rov bol moZno nie reprezentaénou vzorkou,
ale predsa svedci o znacnej spiitosti s folkldr-
nou tradiciou, oscilujicou v tomto pripade
medzi bohato ¢lenenou taneénostou a zvlast-
nou az melancholickou baladickostou. Sklad-
by autorov T. Zografského, T. Manéeva, S.
Stojkova, M. Nikolovského hovoria viac-me-
nej tradicnou recou. silny folklorny zaklad
dotvirajiu vylety do rozliénych sicasnejSich
kompoziénych poetik.

Som rada. ze som napokon na Ohridské le-
to cestovala. Nie pre nejaki vynimodénost to-
hoto festivalu. Hoci z tych nickolkych kon-
certov nemoézem a ani necheem charakterizo-
val jeho prinos. ¢i kvality. Zrejme sa viak
nevymykd z rimca podobnych letnych festi-
valovych podujati. Neohdril mimoriadnou
dramaturgiou ¢i umeleckymi vykonmi, ne-
oplyval ani inymi superlativmi. Predsa viak
je v comsi jedineény a neopakovatelny; je to
moznost viacdimenziondlneho kultirneho a
umeleckého zazitku. Akysi konglomerit roz-
norodych estetickych vnemov, sistredenych
na malom kKasku zeme. S prekrisnou priro-
dou, staroddvnou historiou, architektirou,
jedineénymi freskami a archeologickymi pa-
miatkami. V takomto prostredi ma aj hudba
rozmer.

MARTINA HANZELOVA
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Rok po smrti Herberta von Karajana, ktory 40 rokov us-
mernoval, viedol, reziroval a dirigoval salzburské predstave-
nia a koncerty, osldvil tento svetoznimy hudobny festival 70
rokov od svojho zaloZzenia. O¢akdvalo sa, Ze po odchode naj-
vyraznejSej osobnosti rakiskeho hudobného Zivota sa prejavi
urditd finanénd i kvalitativna strata — no nestalo sa tak. Kon-
certné i divadelné predstavenia sa tesili v tomto roku velkému
zéujmu publika a boli vypredané. Stretli sa tu opif najlepsi
svetovi dirigenti (Sir Georg Solti. Claudio Abbado, Christoph
von Dohnanyi, Riccardo Muti, Zubin Mehta, Seiji Ozawa, Ja-
mes Levine, Guiseppe Sinopoli a dalsf) a svetové operné
hviezdy (Placido Domingo, Jessye Norman, Edita Griberovi,
Lucia Poppovd, Samuel Ramey, Gabriela Befackovd a ini).

Tri produkcie, ktoré viedol taliansky dirigént Riccardo Mu-
ti, patrili uréite k tomu najlepsiemu ¢o mohli divici vidiet a po-
tut. Prevzal inscendciu Mozartovej opery Don Giovanni po-
vodne nastudovanii Herbertom von Karajanom a urobil z toh-
to genidlneho diecla aj genidlne predstavenie, Pod jeho taktov-
kou sme poculi plnokrvného, veselého, smutného, platiceho
ale i vitazného Mozarta, ktory len fazko ndjde vo svete konku-
renciu. Viedenski filharmonici podali bezchybny vykon a treba
sa v tejto suvislosti zastavif aj pri prici korepetitora a cemba-
listu (hral aj v Cosi fan tutte i v Haydnovom oratériu Schop-
fung) Robertovi Kettelsonovi. Jeho improvizaéné schopnosti
obohatili strohy zdznam recitativov a dodali im uZasni fareb-
nost a plnost. Samuel Ramey je dnes vo svojom odbore $pic-
kou a svoju povest potvrdil i tentoraz. Bol panom predstave-
nia a vietko sa odvijalo ako Don Giovanni diktoval a riadil.
Jeho sekundant Leporello nemal chyby a Ferruccio Furlanetto
hral a spieval s chutou, Vietci ostivajuci spevici vkro€ili do in-
scendcie s novym dirigentom Riceardom Mutim. Commenda-
toreho spieval Dimitri Kavrakos, Dona Ottavia Frank Lopar-

do a Masetta mladucky Natale de Carolis. Zastavme sa pri ob-
" sadeni Zenskych dloh. Oproti zauzivane] tradicii boli spevicke

tilohy obsadené takto: Donnu Annu spievala koloratirna sop-
ranistka Edita Griberovda, Donnu Elviru mladodramaticka
_ sopranistka Carol Vaness a Zerlinu mezosopranistka Suzanne
_ Mentzer. Ich vykony v solovych driach a v ensembloch moze-
me vysoko hodnotit, vietky hlasy zneli pekne, vyrovnane a fa-
rebne. V tomto predstaveni prislo k vzicne vyrovnanej synté-
ze medzi herecko-vokilnou a hudobnou zlozkou.

Pracovny tim (Riccardo Muti - dirigent, Michael Hampe -
rézia a Mauro Pagano - scéna a kostymy), ktory spolupracoval
na Donovi Giovannim, realizoval spolu aj druhé predstavenie
— operu W. A, Mozarta Cosi fan tutte. Znovu by som pod-
¢iarkla vynikajico zvliddnuté recitativy (opit R. Kettelson) a
roziantené a rozihrané herecké vykony uéinkujucich. Po spe-
vicko-vokilnej strianke zaujali vSetky postavy, Napriek tomu
by som rada vyzdvihla Dorabellu v interpreticii Ann Murray,
ktoré dokézala svoj velky farebny mezosoprin zdisciplinovat a
prvotriedne ovladat. Guglielmo v podani Thomasa Hampsona
i Ferrando Deona van der Walta boli prijemnymi partnermi
pre Fiordiligi (Margaret Marshall) a Dorabelly (Ann Muray).
Despina — Adelina Scarabelli $o svojim velmi lyrickym a sla-
bym hlasovym materidlom ostdvala trochu v tieni svojich kole-
gov. Alessandro Corbelli v ilohe Dona Alfonsa zahral star¢ho
filozofa s Tahkou nadsdzkou humoru, v sextetich sa dobre
uplatnil jeho plnozvuény materidl.

Nakoniec spomenieme uvedenie oratéria J. Haydna Die
Schopfung (Stvorenie) vo velkej sile Festspielhausu. Vieden-
skych filharmonikov, zbor viedenskej Staatsopery a sélistoy
Luciu Poppovi, Francisca Araiza, Samuela Rameyho a Olafa
Biira viedol dirigent Ricardo Muti. Hoci dirigoval v jeden de
dve produkcie (Schopfung a Cosi fan tutte) nebolo na fiom vi-
dief zndmky unavy, prave naopak. jeho vykony boli koncen-
trovan¢ a plné radosti z muzicirovania. Zbor viedenskej Staat-
sopery (zbormajster Helmut Frochauer) podal dobry vykon
ale droven Viedenskych filharmonikov nedosiahol. Vynikali
hlavne individudlne sélové vykony jednotlivych orchestral-
nych hriacov.

E. Griiberovi = Donna Anna a Frank Lopardo = Don Ottavio

Lucia Poppovi spigvala Gabriela i Evu s mikkym, libo-
zvuénym ténom plnym citu i adekvitneho vyrazu, Ma vyborna
zrozumitelnost a plne vyuziva cely dynamicky diapazon svojho
krisneho hlasu.

Samuel Ramey (Raphael) dokdzal, Zze i Haydnova hudba
mu je blizka a Ze v klasickom repertodri sa citi dobre; Obdivu-
hodne zaspieval obe drie Raphaela s kontrastnymi dynamicky-
mi plochami a presvedéivo zvladnutymi okrajovymi hlasovymi
polohami.

Daldi zo solistov, Francisco Araiza (Uniel) je vyhladavanym
speviikom oratorneho odboru a jeho lyricky hlas s peknym fra-
zovanim plne zodpovedal danému partu. Mlady nemecky ba-
ryton Olaf Biir (Adam), odchovanec drizdanskej Hochschule
fir Musik, sa snaZil hlavne po vyrazovej stranke, jeho skvely
lyricky hlas miestami stracal na nosnosti pri vii¢iej angaZova-
nosti orchestra. V zivereénom findlovom zbore sa k sélistom
pridala eSte altistka Iris Vermillion s velmi peknym farebnym
hlasom.

EVA BLAHOVA

M Sélistka Viedenskej Stitnej opery Sona Ghazarian uskutoé-
nila v Stipovej sieni Domu zviizov benefiény koncert. Na tom-
to svojom prvom vystiipeni v Sovietskom zviize ju spreviidzal
orchester Moskovskej filharménie s dirigentom Markom
Ermlerom. Sona Ghazarian, lauredtka viacerych medzindrod-
nych spevickych siifaZi, vo svojom programe uviedla vyber zo
svetovich opernych drii. Finanény vinos z koncertu bol urée-
ny po dohode s rakiiskou vlddou ako dar na ti¢et detskej ne-
mocnice v Leninakane. Poriadatelmi koncertu boli Sovietsky
fond kultiry, spolok Vlast a V¥bor pre kultiirne styky s Ar-
méncami v zahranici.

B Koncert z diel $vajéiarskych skiadatelov odznel po prvy
raz v meste Baku. Zorganizovali ho v rdmci vzdjomnej spolu-
price Ministerstvo' kultiiry Azerbajdianskej SSR, Zviiz so-
vietskych skladatelov | Azerbajdianskej SSR a Svajéiarsky
spolok PRO Helvetia. Diela $vajéiarskych skladatelov pred-
niesli posluch#éi Azerbajdzanského kqnzervatéria U. GadZi-
bekova.

B Kultur Forum E. V. v Mnichove ohlasuje na sezénu 1990-91
zaujimavy piesiiovy cyklus so svetovymi hviezdami: Edita Gri-
berovi (27. september 90), Simon Estes (18. janusir 91), Shir-
ley Verrett (23. februdr 91), Mara Zampieri a Ivan Urbas (19.
marec 91), Fiamma Izzo D’amico (21. april 91), Ruggiero Rai-
mondi (11. jiin 91), Francisco Araiza (10. jul 91).

B Bohaty a umelecky niroény je kalendir Lucie Poppovej
v sezéne 1990/91. Po vystiipeniach v Straussovom Gavalierovi
s rufou vo viedenskej Stitnej opere v septembri spievala
v Bratislave na BHS s Bamberskymi symfonikmi Straussove
Styri posledné piesne, 15., 19. a 21. oktébra interpretuje titul-
ni postavu v Straussovej Arabelle v Nemeckej opere v Berli-
ne. V Bavorskej $titnej opere v Mnichove stvdriiuje 27. okto-
bra Gréfku v Mozartovej Figarovej svadbe, 18., 22. a 25, no-
vembra a 2. decembra Evu vo Wagnerovych Majstroch spevi-
koch norimberskych vo Viedni. Zaver roka 1990 bude travit v
Parizi, kde bude spievaf Gréfku v Mozartovej Figarovej svad-
be 12., 14., 20., 22. a 29. decembra. Rok 1991 za¢ne v Zeneve
koncertnym predvedenim Straussovej Daphné (od 8. - 17. ja-
nudra). 19, janudra bude to opiit Eva vo Wagnerovych Maj-
stroch spevikoch v Bavorskej $titnej opere. 31. janusra, 2., 5.,
7., 10, a 12, februdra bude Gréfkou v Straussovom Capricciu
v Barcelone, 2. a 10. marca opiif Gréfka vo Figarovej svadbe
v Mnichove. Okrem opernych predstaveni ma Lucia Poppovi
na programe sériu zivainych piesiiovich koncertov, napr.
23, oktébra 1990 v Koline, 25. oktébra v Bayreuthe, 1. decem-
bra v Mnichove, 26. marca 1991 v PariZi, atd.

B V rezidencii velvyslanectva SRN vo Variave odovzdal velvy-
slanec Giinter Knachstedt skladatel'ovi Krzysztofovi Penderec-

kému vysoké vvznamenanie Vel'ky kriZ za zdsluhy o SRN. To-
to vyznamenanie udeluje prezident SRN vynikajticim pred-
stavitelom vedy, umenia, kultiiry bez ohl'adu na Stitnu pri-
slusnost. V tejto suvislosti nemecky velvyslanec uviedol, Ze
mnohé diela K. Pendereckého mali svoju svetovii premiéru
prive v SRN (PaSie podla sv. Lukdsa v Miinsteri, Diably z
Loudun v Hamburgu, Pol'ské rekviem v Stutgarte atd’), Aj je-
ho novi opera Krdl Ubu bude uvedens 6. jiilla budiceho roku
v Mnichove.

M V rimci Hudobnej jari v Miinsteri udelili pol'skému skla-
datelovi Witoldovi Szalonkovi titul doktora honoris causa
Univerzih« v Miinsteri. Tohtoroény festival sa niesol pod hes-
lom Stretnutie s Pol'skom, ¢omu zodpovedala nielen drama-
turgia, ale aj reprezenta¢nsd uéast viznamnych osobnosti
z Pol'ska i zo sveta.

B 25. mdja t. r. zaloZili na pode Viezviizovej hudobnej spoloé-
nosti v Moskve z iniciativy poprednych sovietskych klaviristoy
a muzikolégov Vezviizovii spoloénost F. Chopina v ZSSR.
Prédsedom spoloénosti F, Chopina v ZSSR sa stal Leonid Si-
delnikov, dlhoroény propagilor polskej Kultiry, éestnym
predsedom je Igor Belza.

B Séfrezisér Komickej opery v Berline Harry Kupfer pripra-
vuje v novej sezone dve pdvodné inscenicie: Mozartovho Ido-
menea (24. novembra t. r.) a Bizetovu Carmen (17. mdja 1991).

B Zmeny na $éfdirigentskych postoch? Podla zahraniénych
spriv bol Kurt Masur menovany $éfdirigentom Newyorskej
filharmoénie, kde v roku 1992 bude zistupcom Zubina Mehtu.
Podl'a dalSich zahraniénych sprav mnichovsky generdlny hu-
dobny riaditel Wolfgang Sawallisch rokuje o $éfdirigent-
skom poste s Philadelphskou filharméniou. V pripade pozi-
tivneho vysledku nahradi vo Philadelphii Ricarda Mutiho,
ktory sa chce venovaf dirigentskej kariére na eurépskom
kontinente, predovietkym ako hudobny riaditel mildinskej La
Scaly a nad'alej chee vizko spolupracovaf s Viedenskou filhar-
moniou,

M Leonard Bernstein v dosledku ochorenia (bliZ$ie nedefino-
vanc¢ho) odriekol vietky terajSie i najblizSie koncertné vystii-
penia. Uéinkovanie na PraZskej jari bolo zatial jeho posled-
nym verejnym vystipenim. Nemeckid gramofénovd firma
Deutsche Grammophon Geselschaft priniesla na trh prehl'ad
o Sirke umeleckych moZnosti tohto komponujticeho dirigen-
ta. Na 25 CD platniach a kazetdch sa nachddza rozmanity vy-
ber nahrivok klasického a romantického repertodru. Cyklus
obsahuje diela Schuberta, Mendelssohna, Dvofika, Cajkov-
ského a samozrejme ukizky z Bernsteinovej vlastnej tvorby.

~mjk-
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Skupina mosKovskych skladatelov, vzijomne si blizka
syojimi tvorivymi zaujmami a estetickymi ndzormi, zalozila
Asocidciu sucasnej hudby ,,ASM-2“, Nadvizuje na Asocid-
ciu sucasnej hudhy z roku 1923, ktorej zakladatelmi boli
také osobnosti ako Mosolov, Mjaskovskij, Roslavee, Sos-
takovi¢ a i. Tdto Asocidcia bola v roku 1931 Zrusena.
ASM-2 za svoju estetickt platformu uzndva celostné chi-
panie Kultiry 20. storodia, bez umeleckého odtrhnutia ta-
kych javov ako st druhd viedenskd $kola, eurépska hudob-
ni avantgarda, novodobé tendencie v sovietskej hudbe a i,
ASM-2 vystupuje proti hudobnému konzervativizmu zasti-
tené¢ho akademizmom, podporuje neStandartné kompozié-
né myslenie, tvorivé hladanie a experimentovanie. Sklada-
telia, ktori suhlasia s touto zdkladnou estetickou platfor-
mou, mozu sa staf lenmi tejto asocidcie.

Predsedom Asocidcie sifasnej hudby ASM-2 sa stal
skladatel Edison Denisov a ¢lenmi jej vedenia si skladate-
lia A. Vustin, L. Grabovskij, S. Gubajdulina, V. Ekimov-
skij, J. Kasparov, N. Korndorf, V. Lobanov, A. Tarnopol-
skij, E. Firsova, V. Suf

Vo svojej najbliziej ¢innosti chee sa Asocidcia venovat
propagdcii suc¢asnej hudobnej tvorby v Sovietskom zviize a
v zahrani¢i. Vymenou tvorby a informdcii, poriadanim se-
mindrov, konferencii chce napomdihat k ziskavaniu kon-
taktov so vietkymi ¢lenmi Medzindrodnej spolo¢nosti pre
sucasni hudbu., ASM-2 sa nestavia proti Zvizu skladate-
Tov, chee byt jednou z jeho aktivaych zloziek. Ocakdva nd-
leZitd pomoc nielen od vedenia Zviizu skladatelov, ale aj
Muzfondu (najmé pri usporiadani semindrov konferencif,
zabezpecovani a prenajimani koncertnych sieni a pod. )

-mik-

Gramofonova firmia EMI uzavrela novi patroéna ex-
kluzivnu zmluvu s huslistom ltizakom Perlmanom. Na
zaciatok tejto novej spoluprice vznikla live nahrivka
I. Perlmana s Izraelskym filharmonickym orchestrom
za dirigovania Z. Mehtu pocas hosfovania v Leningra-
de, kde uviedli Cajkovského Husl'ovy koncert D dur.

_ ~mjk=

Ziak 8. triedy Centralnej hudobnej skoly pri Mos-
kovskom konzervatériu Viktor Sestopal ziskal prvi
cenu a Specidilnu odmenu na IV, medzindrodnej siuta-
zi Carla Solivu v Casale-Monferrato. Viktor Sestopal
je ziakom Lva Vlasenku a Michaila Pletneva. Sesto-
palova Gcast na sitazi sa uskutoénila pomocou aso-
cigcie Mier detfom sveta! a anglického sponzora Bena
Bramsa, prezidenta firmy show-bussinesu SPEC.
~mjk-




Al'lra_ld Olavinlinna - miesto konania festivalu

SAVONLINNA °90

V juli tohto roku sa vo finskom meste Sa-
vonlinna uskuto¢nil dal$i ro¢nik operného
festivalu Savonlinna '90. Ide o jeden z naj-
star§ich a najznamejsich svetovych opernych
festivalov, ktory je vyznacny tym, Ze opery sa
hrajd na nédvori prekrdsneho hradu OLA-
VINLINNA. Festival je zdrovei najvyznam-
nejsim podujatim finskeho kultirneho leta a
ro¢ne ho navstivi 80 tisic hosti, z toho 15 per-
cent zahrani¢nych.

Prvy rozmach zaznamenal v rokoch 1912-
16. Nedostatok finanénych prostriedkov a
vrcholiaca hospodarska kriza v tridsiatych
rokoch nielenze zabrzdili snahu o vytvorenie
tradicie podujatia, ale dokonca znemoZnili
jeho konanie na temer 40 rokov. Svoj druhy
zrod prezil v jili roku 1967. (Otviracim
predstavenim bol Beethovenov Fidelio.) Je-
ho dalsi rozvoj je spojeny s menpm Martti

Titulnid tlohu Pucciniho opery Madame
Butterfly spolahlivo stvdrnila Tomoko Shi-
mazaki

Talvelu, vynikajiceho finskeho spevika a
riaditela podujatia v rokoch 1972-1979, po-
¢as ktorych sa festival postupne vypracoval
na jeden z najvacsich na svete. Jeho dalSia
existencia si vyziadala zaloZenie akciovej
spolo¢nosti (1986), ktorej hlavnou ilohou je
finantné krytie a marketing. V roku 1984
prebral vedenie festivalu profesor Ralf Got-
héni, z iniciativy ktorého bol v Savonlinne
zrindeny Hudobny institut. V sicasnosti je
riaditefom festivalu Eero Rantala a umelec-
kym $éfom Walter Gronroos.

Savonlinna je podium, kde sa premiéra za-
¢ina uz pred zdvihnutim prvej opony. Pre-
hliadka mesta, ktoré je vyznamnym turistic-
kym strediskom, ndviteva vychyreného ume-
leckého centra Retretti v Punkaharju, v lone
¢arokrdsnej prirody a neodmyslitelnych ja-
zier, mohutny dreveny kostol v Kerimiki
(mimochodom najviacsi dreveny kostol v Eu-
répe), vysoké veze Olavinlinny, dlhé zastupy
nivitevnikov opery, ktoré tiahnu z mesta cez
uzucky dreveny mostik na hrad (jedind pri-
stupova cesta), to vietko je predohra, ktord
divdka uchviti este ddvno pred zaciatkom sa-
motného predstavenia. x

V tomto roku bole na programe 3 opier,
jeden balet, tri velké galakoncerty, jedno
predstavenie komornej opery, viacero kla-
virnych recitdlov a dal$ich komornych kon-
certov.

OQuvertiru opernej asti zabezpecila obno-
vend premiéra Verdiho Aidy v rézii madar-

ského reziséra Andrdasa Mikd, ktory naplno
vyuzil moznosti, ktoré ponika operné po-
dium Olavinlinny a predviedol divikom toto
monumentdlne dielo v celej jeho Sirke. Aidu
som navstivil 9. jula, ked dirigoval mlady
Jukka-Pekka Saraste. Finsky dirigent zaujal
absolitnou koncentriciou a presnostou, diri-
goval s citom a orchester mal vzdy pevne pod
kontrolou. Zo spevakov upitali najmé pred-
stavitel Ramfisa, finsky basista Matti Salmi-
nen, jeden z najlepsich $kandindvskych spe-
vikov vobec a vynikajica Aida, bulharskd
speviacka Stefka Evstatieva. Radamesa spie-
val Seppo Ruchonen. Dobry dojem z pred-
stavenia nenarusila ani letnd birka, ktord sa
strhla pocas treticho dejstva a miestami pre-
hlusila orchester.

Dvandsteho jula som mal moZnost zhliad-
nut premiéru Wagnerovho Bludného Holan-
dana, nadtudovaného dirigentom Leifom Se-
gerstamom. Mohutnost tohto diela eSte zna-
sobili po celej dvorane instalované elektro-
nické efekty, ktoré simulovali rozbtirené mo-
re s neobycajnou priestorovou vernostou.
Kapitana Dalanda vynikajico stvarnil opit
Matti Salminen, basista s ohromne nosnym a
kultivovanym hlasom, Holandana spieval
American Anthony Raffell, Sentu Ingrid
Hauboldova a Erika Raimo Sirkia. Aj toto
predstavenie skon¢ilo zasliZzenym tspechom.

Dalsim dielom prvej ¢asti bola opera Veit-
si (N6z) sucasného finskeho skladatela Paa-
va Heininena v hlavnych tlohéch s Jormom
Silvastim a Eeevou Liisou Saarinen (dirigo-
val Ulf S6derblom). Ide o pribeh mladého
basnika a jeho lasky k bezrukému dievcatu.
V tejto opere sa Olavinlinna stdva akymsi
zrkadlom hlavného mesta Helsink, kde sa
dej opery odohrdva. Naprick svojej drsnosti
a pochmurnosti N6z nie je tragédiou, skér ho
mozno oznacit za satiru na dnesny Zivot vo
Finsku. Ma sklony az ku komickej opere.
Heininen v diele pospajal situa¢ni komiku,
¢ierny humor i parédiu. Vynikajice moznos-
ti operného javiska v Savonlinne sprostred-
kovali divikovi jedine¢ny zazitok z tejto.ope-
ry. \

Po prvykrat v histérii festivalu bol do pro-
gramu zaradeny i Prokofievov balet Romeo
a Jualia, Dirigentovi Fuatovi Mansurovovi
z Gruzinska a madarskému choreografovi
Ldszl6 Seregimu sa podarilo dat dohromady
naozajstny ,trhak* festivalu. U finskeho ba-
letom nenasytené¢ho publika zozalo predsta-
venie (s hlavnymi protagonistami Katalinou
Volfovou a Zoltinom Solymosim) burlivé
ovicie.

V zavere opernej casti hostovala japonska
Tokyo Nikikai Opera s Tokyo Metropolitan
Symphony Orchestra.

Tokyo Nikikai Opera, zaloZzend v roku
1952, je v sticasnosti prvou,opernou scénou
Japonska. Uz pomenovanie Nikikai, v do-
slovnom preklade ZdruZenie druhej generd-
cie, naznacuje imysel zakladajicich ¢lenov —
vytvorit kvalitni operni scénu, schopni dé-
stojne sitazit s ktoroukolvek eurépskou ope-
rou.

Cinnost stiboru je mimoriadne plodn4, za-
hffia 7-8 premiér ro¢ne, pricom celkovy po-
¢et uvadzanych titulov z eurépskej hudby ale
1 tvorby domdcich skladatelov je v sezdne
20-25. Tokyo Nikikai je znama aj ako naj-
lepsia japonska $kola pre vychovu opernych
dirigentov a hudobnikov. Na zozname ¢le-
nov ma viac ako 1200 spevikov, v opernom
zbore pracuje 30 stdlych ¢lenov.

Nemenej vyznamny je i Tokijsky metropo-

~

litny symfonicky orchester. Bol zaloZeny v
roku 1965 a jeho prezidentom je uz tradi¢ne
starosta mesta Tokio. Pod vedenim dirigen-
tov Tadashi Mori a Akeo Watanabe sa teleso
za kratky ¢as vySvihlo na prvy orchester Ja-
ponska. V aprili 1986 sa stal jeho umeleckym
$éfom svetoznamy dirigent Hiroshi Wakasugi
a v aprili 1990 bol na miesto dirigenta meno-
vany mlady Kazushi Ono. Doma a v zahrani-
¢i odohra orchester ro¢ne priblizne 150 kon-
certov, okrem toho realizuje mnoho $tadio-
vych a rozhlasovych nahravok.

Japonci prisli do Savonlinny s dvoma ope-
rami: Pucciniho Madame Butterfly a dielom
sucasného japonského skladatela Minoru
Miki, Shunkin-Sho.

Uz premiéra Shunkin-Sho, typickej japon-
skej 'opery s bohatym vyuzitim netradi¢nych
japonskych ndstrojov koto, shamisen a sha-
kuhashi fascinovala publikum k burlivym
oviciam. (Koto je trindsfstrunova citara,
shamisen trojstrunova lutna a shakuhashi
rurkova flauta. Skladatel napisal koto-part
pre $pecidlny 21-strunovy ndstroj, ktory sdm
vyvinul.) Dirigent Kotaro Sato s hlavnymi
predstavitelmi Miwako Matsumoto a Mitsu-
masa Sato predviedli toto nélahké dielo v
plnej krase.

Vrcholom festivalu boli predstavenia Ma-
dame Butterfly, vedené faméznym mladym
dirigentom Kazushim Onom. Hlasovo i he-
recky boli vynikajico disponované obe pred-

Dirigent Kozushi Ono
. Snimky archiv autora

stavitelky Butterfly, Tomoko Shimazaki a
Atsuko Kawahara. Vyzrety herecky vykon
obohatili o typicki japonski dojemnost a
vernost. Tenoristi Hiroshi Kawakami a Kat-
sumi Narita tlohu technicky i herecky zvlad-
li, no rezervy bolo citit v ich hlasovom fonde.
Verni Suzuki stvdrnila o¢arujica Naoko Tha-
ra v alterndcii s Kazuko Nagai. Predstavitel
Sharplessa, Michio Tatara, ohiril obecen-
stvo mohutnym baryténom, ktory nestrical
na nosnosti ani v exponovanych vyskach,
rovnako presved¢ivy bol viak i po hereckej
stranke. Jedinym zdpornym momentom
predstavenia bola rézia Reijiho Mitaniho,
ktory v snahe o moderné ponatie azda az pri-
li§ forsiroval na pddiu pohyb, ¢o pdsobilo
(najmi pocas intermezza) rusivym dojmom a
odvédzalo pozornost divika od hudby.
Napriek tejto vyhrade vysledny dojem pre-

konal vietky o¢akdvania. DIhé minty stoja-
ce a skandujiice obecenstyo — to bola zaslize-
nd odmena pre u¢inkujicich, ktori dielo na-
Studovali s povestnou japonskou preciznos-
fou a poctivostou.

Japonci uviedli Butterfly v pévodne;j verzii
z roku 1904. Tdto podoba ma v porovnani §
dnesdnou niekolko odli$nosti v ponimani cha-
rakteru Pinkertona (napr. chyba tenorova
dria Addio, Fiorito asil...). Dirigent a drama-
turg tento pocin dovodili tym, Ze prva verzia
je blizsia japonskému naturelu a nechet pri-
kraslovat Pinkertonovu povahu (ako to uro-
bil Puccini v prepracovane] verzii).

Nie nezaujimava je sprava i o tom, ze ked
sa dirigent Kazushi Ono so sopranistkou At-
suko Kawahara dopoculi o novej bratislav-
skej inscendcii Madame Butterfly, prejavili
zdujem prist do Bratislavy hostovat. Verme,
Ze sa naSmu divadlu podari zosuladit terminy
a prijat tito atraktivnu ponuku, ktora by ne-
pochybne obohatila stojace vody nasej prvej
scény.

Pocas festivalu bola v Savonlinnskomn) di-
vadle na programe i komorna opera G. P. Te-
lemanna Pimpinone s Marjou-Leenou Varpio
a Tero Hanullom (dirigoval Jari Hémélai-
nen).

Co sa tyka koncertnej Casti festivalu, uz
1. jala sa konal dvodny galakoncert z diel
Adama, Beethovena, Bizeta, Gounoda,
Ponchielliho, Pucciniho, Rossiniho, Straussa
a Verdiho. Na hrade Olavinlinna ho za Gcasti
viacerych solistov z festivalovych opier diri-
goval Miguel Gomez Martinez. 3. jila malav
umeleckom centre Retretti recitdl z diel
Brahmsa, Debussyho, Mozarta, Straussa a
Verdiho rumunské sopranistka Sona Ghaza-
rian. 5.-jila tu zasa hostoval nemecky teno-
rista Peter Schreier s dielami L. v. Beethove-
na a F. Schuberta.

15. jula sa v Olavinlinne konal dalsi gala-
koncert, tentoraz venovany spomienke na le-
genddrneho finskeho operného spevika
Marttiho Talvelu. Sopranistka Soile Isokoski
s barytonistom Jormom Hynninenom a diri-
gentom Jukka Pekka Sarastem uviedli za
spoluti¢inkovania operného orchestra v Sa-
vonlinne  Sibeliovu  Kullervo-symféniu,
18. jula sa v kostole v Kerimiki uskutoc¢nil
koncert Tokijského metropolitného symfo-
nického orchestra. Dirigent Kazushi Ono s
huslistom Iwao Furusawom uviedli diela Ta-
kemitsu, Saint-Saénsa a Beethovena.

Treti a zdroven zdverecny galakoncert sa
konal 22. 7. v Olavinlinne. Tokijsky metro-
politny symfonicky orchester dirigoval Hiro-
shi Wakasugi a na programe mali Wagnerovo
dielo Majstri spevici norimberski a svetovi
premiéru Klavirneho koncertu ¢. 3 japonské-
ho skladatela Michia Mamiu v podani klavir-
neho virtuéza Izumi Tatena. Na zaver odzne-
la IV, symfénia Johannesa Brahmsa. 28, 7.
mala v Retretti recitdl mezzosopranistka Bri-
gitte Fassbaenderova a v jej podani odznela
Schubertova Zimna cesta.

Savonlinnsky festival teda kazdému milov-
nikovi hudby pontikol niekolko lahddok, &
uZ v opernej alebo koncertnej podobe. Sko-
da len; Ze ceny vstupeniek neboli prisposobe-
né i mladym lTudom (bez vicsich finan¢nych
moznosti). :

Festivalové publikum bolo pomerne chlad-
né, dostat do varu dokazali 1ba §pickovo
predvedené diela. K vysokej trovni festivalu
prispela velmi dobra informaénad sluzba a
presnd préca tlatového strediska.

RICHARD $TiLicHA H
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Vifazeslav Kubiéka (1953) patri k poprednym rem‘mﬂltantom mladej slovenskej sklada-
tel'skej genericie. Kompoziciu $tudoval u prof. Juraja PospiSila na bratislavskom Kon-
zervatériu a u prof. Jana Cikkera na Vysokej $kole muzickych umeni, taktiez v Bratislave.
Po skonéeni $tidia sa stal zamestnancom Hlavnej redakcie symfonickej, opernej a ko-
mornej hudby Slovenského rozhlasu v Bratislave, kde sa ako redaktor a dramaturg Elek-

troakustického 3tidia programovo zameral

na propagiciu a Sirenie diel

predovietkym
sic¢asnych slovenskych autorov. Aktivne bol ¢inny vo ZSSKU ako tajomnik Kruhu mla-

dych skladatelov. V siicasnosti pop

svojom zamestnani a tvorivej ¢innosti sa ako ¢len

Rady SHU podiela nielen na novom formovani tejto institiicie, ale i na vytvirani novych
podmienok na presadenie sa naSej tvorby na eurépskej hudobnej scéne. V tejto svojej ak-
tivite vyuziva bohaté skiisenosti z priace rozhlasového redaktora a dramaturga...

,Musime zachovat kultirne bohatstvo*

Patrite medzi genericiu skladatelov, ktora na svoju umelecki
drihu nastupila az v 80-tych rokoch, teda v tzv. normalizova-
nom obdobi. Represilie, ktoré zasiahli mnohych vasich star-
Sich kolegov, sa vis prakticky nedotkli. Boli ste vSak jednym z
tych, ktori sa aktivne zapojili na péde byvalého ZSSKU do jeho
restruktualizdcie a premeny na SHU,

I ked problémy obdobia, ktoré spominate, som si vzhladom
na svoj vek a sndd i preto, Ze si o sebe nemyslim, e mam ne-
jaky osobny senzor na analyzu a pozorovanie politickych ja-
VOV, V p!nc] hibke a sirke neuvedomoval, klimu som citil spro-
stredkovane cez tych Tudi, ktori mi boli blizki a boli mi vzo-

rom, & uz ako pedagdgovia alebo spolupracovnici.

Mim na mysli predovietkym 1. Zeljenku, ktorého som pokla-
dal vZdy za svojho ucitela a priatela, a to uz od svojich 14 ro-
kov, ked ma k nemu priviedla mama. I ked som v kone¢nom
dosledku Studoval u inyeh pedagogov, k 1. Zeljenkovi som sa
pravidelne vracal a ukazoval som mu svoje price a v podstate
cez tento nds vztaly som zacal vnimat i problémy vtedajdicho
obdobia, I. Zeljenka mi ich poméhal spravne vidiet a chapat,
K formovaniu mojich ndzorov nemalou mierou prispel i pre
mna dalsi velmi blizky ¢lovek, H. Domansky, o ktorého od-
borné skusenosti sa moZem neustale opierat a ktorého som
castokrat zaZil v situdcii, ked musel tvrdo bojovat za to, aby
najmii sicasnd hudba mala svoje primerané postavenie v roz-
hlasovom vysiclani, aby bola ponimana v celej svojej Sirke a
spravne hodnotovo odstupnovand. Ale vratim sa k problema-
tike ZSSKU a SHU. Otvorene musim povedat, Ze o byvalom
Zviize sme my mladi skladatelia vedeli v podstate dost milo.
Mali sme, sice moznost vypodul si svoje diela na prehliadke,
mali sme moZnost stretdaval sa i so zahraniénymi skladatelmi,
ale nemali sme pocit, Ze by sme mali moZnost Zviiz spoluvy-
tviral, Zviz sa ndm javil akoby zahmleny. Napriklad, asi pred
piatimi rokmi sme boli my, ¢lenovia Kruhu mladych skladate-

lov vyzvani, aby sme E‘ldp!\.ill dicla pre deti a mladez, pre
LSU. Bola to vraj dokonca Statnatloha. Ako l.tjomnlk Kruhu
som si tito dlohu osvojil a vietci mladi sme sa jej ujali.

Vzniklo viacero cyklov skladbi¢iek pre rozne obsadenia,
zial nedoCkali sme sa ani ich rozmnoZenia v primeranom
mnozstve. Boli sme sklamani, ze naSe usilie sa nestretlo s
adekvatnym vysledkom. Doteraz i vdaka Zvizu existovala
akisi iluzorna istota, Ze tak ako vo vietkom, i v umeni budi
zachované hodnoty. V SHU to viak musi byt ina¢. Terajsi
funkcionari SHU nutne musia byt Tudia mimoriadne aktivni,
musia vytviratl prilezitosti autorské i koncertné, doslova aktiv-
ne musia vstupovat napriklad do hladania sponzorov, musia v
podstate robit vietko, nielen rozdelovat Stitne prostriedky,
ako to bolo zrejme v minulosti.

To sii funkcionari. A ¢o ¢lenstvo?

~= O to isté by sa mali snazit vsetci, kazdy na svojom poste.
Spolo¢ny ciel vietkych asocidcii a celej hudobnej unie by mal
vyustit do hlavného zameru, do boja za zachovanie toho, ¢o je
pre Slovensko Specifické, v naSom pripade v ablasti hudby. To
znameni, zachovat kultarne bohatstvo, zachoval moZnosti
tvorit a vytviral moznosti vstupu do Eurdpy so svojbytnou hu-
dobnou kultirou, nie mechanickou napodobneninou hudob-
nej kultiry inych eurdpskych krajin. Pravda, ¢loveka obchd-
dzajia obavy z poklesu urovne kultiry, je to vieobecny prob-
Iém nadej spoloc¢enskej ekoldgre. Preto by to cheelo, aby vietci
¢lenovia Unie boli aktivni. Kazdy hudobnik si bude musief vy-
hladdvat prileZitosti aj sdim. UZ v si¢asnosti mozem povedat,
vidim to nielen ako skladatel, ¢i ¢len Rady Unie, ale i ako roz-
hlasovy pracovnik, Ze v podstate je viac koncertov, ktoré si
dohodli a zorganizovali jednotlivei. Ja som napriklad nadvia-
zal kontakty so Salzburskym festivalom za ucelom organizova-
nia \aymcmeh koncertov sucasnej hudby.

V sucasnosti sa vel'a diskutuje o negativnom dopade ekonomic-
kej situdcie na oblast’ kultiry, st opravnené obavy z oklieStené-
ho spolo¢enského dopadu hudobnej kultiry, myslim predoviet-
kym na tzv. vaznu hudbu.

- Na tento problém by som reagoval myshenkou mojho priate-
la, rakuskeho skladatela prof. Kaufmanna, ktory hovori: ,Ne-
dajte si vzial tie vvmoZenosti, ktoré ste doteraz mali.* Ja by
som k tomu dodal: jedna vec je aktivita hudobnikov a sklada-
telov, druhd vec st dotdcie’ ktoré nezilezia od tejto aktivity.
Pretoze vazna hudba. najmi jej tvoriva oblast, patri medzi
nadstavbové umenia, ktoré si istym duchovnym pokladom
kazdého Statu, kazdého naroda. Preto musi tieto umenia Stit
dotovat. A ak sa méZzem opriet o ndzor mojho priatela 1. Zel-
jenku, tak kym budeme moct, budeme bojovat o to. aby sme
o0 nevyhnutnosti podpory hudobnej tvorby a vobec hudobnej
kultiry presvedcili. Délezit¢ viak budi najblizsie roky. kym sa
nedostaneme k takému ekonomickému systému, v Ktorom sa
napriklad budi odpisovat dane, resp. ¢asti dani z prijmov za
podporu kultdry. tak ako je to vo svete bezné. Jeden z mno-
hych prikladov, o ktorom vedia mnohi kolegovia: ak orchester

v SRN uvedie dielo sic¢asného domdccho autora, okamzite do-

stane finanéni injekciu z ministerstva. Vo vietkych vyspelych
krajindch je umenie podporované, v niektorych viac, v niekto-
rych menej, ale je to akousi povinnostou toho-ktorého $tatu,
tej-ktorej vlady. Samozrejme, bude na mieste, ak sa bude po-
mihat predovietkym tym aktivnym umeledm, ktori sa budd
podiclal na rozvoji kuhiry v tom skutoénom zmysle.

V protiklade s institucionalnou podporou siucasnej tvorby tu ce-
Ié roky existoval akysi nepisany zikaz propagovat tvorbu elek-
troakustickia. I napriek tomu vy ako dramaturg a redaktor
Elektroakustického stidia Slovenského rozhlasu v Bratislave
ste nemadlo ¢asu venovali prave jeho profilacii. Prakticky sa da
povedat’, Ze toto Stidio bolo jediné na Slovensku, ktoré sa elek-
troakustickej hudbe a jej tvorbe venovalo programovo. Oficial-
ne, ¢i popri tzv. uzitkovych pricach, pre in¢ nehudobné redak-
cie, ¢i rozne druhy rozhlasovych relacii?

~ Tretim vzorom. o ktory sa v mojom Zivote opieram, je
Ing. Peter Janik, vedici Elektroakustick¢ho Stidia. V roku
1965, ked stadio vzniklo, sa velmi rychlo zacilo venovat i vy-
robe elektroakustickej hudby. Peter Kolman, prvy dramaturg,
uz v tomto obdobi postavil latku velmi vysoko. 1 v sti¢asnosti
je Stidio $pecidlnym pracoviskom, uréenym len na tie najna-
rofnejdie umelecké a technologické rozhlasové price. Je dole-
zité povedat, Ze Stadio so svojim prili§ modernym dramatur-
gickym zameranim v minulom obdobi prezilo len vdaka Petro-
vi Janikovi a Janovi Backstuberovi, ktori kvéli jeho zichrane
En 68. roku preniesli fazisko ¢innosti na tvorbu rozhlasovych
ier, stereohier a quadrohier. | ked vznikalo o nieco mengj
hudby, zikladny profil Stadia sa zachoval i pocas daldicho ob-
dobia, ked jeho dramaturgom bol J. Malovec. V r. 1981 som
sa na prlhm&r Ing Janika stal po naroénych skiaskach drama-
turgom Stidia a i z iniciativy H. Domanského sme vytvorili
pravidelny program, venovany elektroakustickej tvorbe. V sii-
¢asnosti je tento program vysiclany dvakrdt mesaéne a z 20 mi-
nit sa &as vysielania perIyI[ na 30 minGt. Dramaturgicky je
zamerany na tvorbu slovenski, ale aj svetovi. Aké riziko na
seba zobral H. Domansky, o tom sndd nemusim hovorit, je to
velmi jednoducha matematika, Osobna zanietenost Ing. P. Ja-
nika sa najma poslednych 10 rokov stretdvala i s porozumenim
u vedicich pracovnikov rozhlasovej techniky a vzhladom na
ndro¢nost stipala i Groven technického vybavenia Stadia.

V 60-tych rokoch sa celid genericia nadich skladatelov priam
programovo venovala elektroakustickej tvorbe. Technické pro-
striedky vtedajSiecho Experimentdlneho stidia vyuzivala v pro-
spech novych vyrazovych a obsahovych vypovedi. Pokrocila
viak nielen doba, ale aj technika. V prospech tvorivosti?

- Ja si myslim, Ze dno. Neprislicha mi, a ani by som nechcel
hodnotif jednotlivé elektroakustické diela. Da sa viak v zdsa-
de povedat, Ze si v podstatnej miere inSpirované technickym
vybavenim Stadia. V nasom Studiu sa robi vzdy s majstrom
zvuku, Ja ich nazgvam umeleckymi realizatormi. V sdvislosti
tymto sposobom price sa hovori o bratislavskej elektroakus-
tickej §kole. Nové technické vymozenosti rozdiruju aj sklada-
tefove moznosti tvorivé, Kym v 60-tych rokoch sa tvorila skor
elektronickd hudba, dnesnd elektroakusticka hudba ma viace-
ro moZnosti, varidcii technickych a teda i kompoziénych. Vo
vyvoji elektroakustickej hudby u nds nam islo o to, dokdazat, Ze
je samostatnym umeleckym druhom, schopnym organicky
nadviazat, dokonca tvorivosa prelinats tvorbou pre tradi¢né né-
stroje. Spomeniem napriklad vyuzitie elektroakustickych pro-
striedkov pri spracovani folkloru. V siatazi Prix de Musique
folklorique de Radio Bratislava dokonca existuje elektroakus-
tickd uprava folkléru, ako samostatnd kategéria. Na margo
tejto otizky este: nade Stidio sa nazyva elektroakustickym uz
od r. 1980, a paradoxom je, Ze hoci sa v mnohych spolo¢en-
skych a hospodérskych oblastiach u nas predtym i mnoho ex-
perimentovalo, v umeni to Ziaduce nebolo,

Ste skladatefom predovietkym komornych skladieb. Odborna
kritika hodnoti Vase diela ako lyrické, kantabilné so zrejmou
snahou o komunikativnost'. Je to jav generaény, ¢i Vas osob-
nostny?

— Je to jedna z najtaZiich otdzok, na ktoré mam odpovedat.
Napisal som 75 opusov. Tych orchestralnych skladieb je medzi
nimi skutoéne menej, je ich len 10, asi 8 diel je elektroakustic-
kych. Problém priklonenia sa k ur¢itému kompoziénému dru-
hu alebo Zinru tkvie v podstate chipania skladatelskej profe-
sie. Ja som sa vyvijal v tomto smere trochu netradi¢ne, akoby
z populdrnej hudby a z dZezu. AZ tiZba po nieCom zloZitejSom
ma ]'Dl'i\-’itdhi pomerne neskoro k tzv. hudbe viznej. Knmpn-
nujem aj vela scénickej hudby. Pre rozhlas som vytvoril pri-
blizne 150 takychto kompozicii. pre televiziu 20 a na svoje

Snimka R. Polik

konto mdZzem pripisat i 15 skladieb, komponovanych k fil-
mom, spolupracoval som aj s divadlami, napisal som asi 30 di-
vadelnych scénickych kompozicii., Pre mia tvorit znamena
maf vzdy kontakt s ludmi. Nielen s interpretmi? ale aj s poslu-
cha¢mi. Nechcem tym povedat, Ze komunikativnost je mojim
programovym zameranim, tak ako sa v tychto suvislostiach o
nasej generacii mnohokrit diskutovalo. Ale bez komunikicie
s fudmi si svoju tvorivii ¢innost neviem predstavit. Potrebujem
a som vyslovene zvedavy na reakciu fudi na moje diela. Preto
sndd ten Sirdi skladatelsky ziber, tolko snad i na margo tej ly-
rickosti.

Spolocensky ohlas sucasnej tvorby bol casto diskutovanym, da
sa povedat’ bolavym problémom aj pred novembrom 1989. Jed-
nou z hlavnych pricin nedostatoéného posluchacskeho zdujmu
bola i oblast’ vychovy. Ste dlhoroénym rozhlasovym pracovni-
kom. Akii funkciu splia podla vis rozhlasové vysielanie pri vy-
chove a pestovani vztahu k hudobnému umeniu, predovietkym
k sucasnej tvorbe?

~ Redakcia symfonickej. opernej a komornej hudby, v ktorej
pracujem, ma za tlohu realizovat predovietkym ndroéné hu-
dobné programy. To ale neznamend, Ze nemi posobif vychov-
ne. Niektoré z tychto programov st fudom blizsie. nicktoré s
uréené pre uzsi okruh posluchacov. Proste, ti nirocnost je od-
stupfovand podia typu a zamerania jednotlivych reldcii, Vy-
chovu mladych Tudi maji v rozhlase na starosti mladeznicke
redakcie. Ulohou naSej redakcie je zaznamendvaf slovenski
vorbu v celej jej Sirke, Pravda, to je len jedna z tloh. Dal§im
jej poslanim je Sirit hudobnii osvetu, propagovat nasu i sveto-
vi tvorbu, dobovi i sucasni, podporit i prezentovat interpre-
taéné vykony, ale aj podnecovat tvorbu, Sirif ju, na ¢o ma roz-
hlas priam idedlne moZnosti. Mojim osobnym cielom je roz-
§irif eSte viac koncerty v rimei rozhlasu. Minuly rok sme uspo-
riadali 10 komornych koncertov, z toho 4 boli elektroakustic-
ké. 3 komorné a 3 organové. Takychto koncertov by mohlo
byt i viac. Na tieto koncerty pozyvame publikum a je zaujima-
vé, Ze najvidsiu navstevnost sme zaznamenali prave na kon-
certoch elektroakustickej hudby. Doélezitym momentom pre
rozhlas je. Zze existuje skupina a typ [udi, ktori za hudbou ne-
chodia na koncert, ale po¢tvaji doma, prive prostrednictvom
rozhlasu, Viem, Ze napriklad prvoradym cielom mnohych 8tu-
dentov je zaobstarat si kvalitny stereoprijima¢. Hudbu pro-
strednictvom prijimaca vnimaji mnohi Tudia aj pri prici. Ty-
ka sa to aj mnohych, pracovnikov s technickym vzdelanim a s
to ¢asto prave oni, ktori velmi citlivo reaguji aj na tie najnd-
roénejsie hudobné reldcie.

Na zdver: Vase osobné a tvorivé pliny do budicna?

- V tejto sezéme sa teSim na uvedenie Hudby pre sélové husle
a slaciky, venovanej Bohdanovi Warchalovi, ktort si odo mna
majster objednal po vypocuti Koncertu pre dvoje husli a sladi-
ky v podani manzelov Holblingoveov a stiboru Cappella Istro-
politana. Premiéra bude v marci v Slovenskej filharménii. Te-
$im sa aj na uvedenie Koncertu pre dvoje husli a sli¢iky v San
Franciscu. ©sobiti radost mi robi dlhoro¢nd spoluprica s Ko-
mornym orchestrom M. Ruppeldta zo Zdkladnej umeleckej
Skoly (LSU) na Dibrovovom namesti, kmr) pod vedenim dm-
genta Cudovita Kvasnicu uviedol uz viaceré moje skladby a
ktorym planujem v tejto spoluprici i nadalej pokratovat,

" Myslite si, Ze pri sic¢asnej pripravovanej restruktualizécii roz-

hlasového vysielania dostane dostatoény priestor aj hudba si-
casna?

~ ESte nepoznime presné programové a obsahové naplnenie
pripravovanych zmien vo vysielani. Pokial som viak informo-
vany, hudobné programy sa rozsiria, a to v nadviiznosti na roz-
Sirené vysielacie okruhy. Verim, Ze dostato¢ny priestor sa tym
vytvori aj vaznej hudbe a SirSie moZnosti dostane v rdmci nich
i hudba slovenska.

Nemiilo kritickych pripomienok zaznelo aj k dramaturgickym
zostavam vysielanych programov. Podla viacerych nazorov sa
prilis ¢asto opakovali tie isté autorské mend, kym na niektorych
skladatelov sa akoby ,,ndhodou*, ¢i naschvil zabudalo.

- Samozrejme, aj mne sa dostali do usi takéto ohlasy. Nielen z
tychto dovodov, ale aj pre uspokojenie vlastného svedomia,
som si viak viedol evidenciu skladieb i skladatelov, ktoré sme
do vysielania zaradovali. Nemyslim si, Ze by sme v nadej re-
dakeii boli vedome obchddzali nicktorého skladatela, Ze by
sme nickoho neprimerane uprednostiovali na tkor ostatnych.
Pravda. iny bol problém cenziry. Ale to je uz kapitola patria-
ca minulosti.

Pripravila: MARTA FOLDESOVA




Miria Zddori
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" DNI STAREJ HUDBY - SOPRON 1990

LADISLAV KACIC

Na prelome jina a jila t. r. sa uskuto¢nil v
nedalekej Soproni (teraz, po ,.normalizdcii*
pomeray na hraniciach CSFR, Madarska a
Rakuska je to okolo Neziderského jazera
skutoc¢ne ,.na skok*!) uz 7. roénik Dni starej
hudby. podujatia, ktoré sa v kritkom Case
dostalo na sluSni medzindrodni Groven a
ziskalo si dobry ohlas i v dalekej cudzine,
Podstatnt zdsluhu na tom maji uréite aj or-
ganizdtori — ,dusa festivalu* Tamas Klenjin-
szky, riaditel budapestianskeho Interartu a
jeho .prava ruka” Mdria Liszkayovd. Clovek
sa nestaci ¢udovat, na akej vysokej profesio-
nélnej trovni tito ludia a vobec nasi juZni su-
sedia uz ddvno pracuji (s podobnym profe-
siondlnym pristupom som sa u nich stretol
opakovane na réznych miestach uz aj v minu-
losti; myslim si, Z¢ mame ¢o dohdanar).

Program festivalu vtesnany do deviatich
dni bol velmi bohaty (denne zvidia tri kon-
certy, predpoludiajsic interpretaéné kurzy,
sympézium), tentoraz obohateny o akysi ba-
rokovy ,.jam session™.

XXX

Medzindrodna Gcast bola tohto roku vyni-
kajiica (jedind absencia z ohlasenych , tahdi-
kov* - H. Fitzpatrick, hrd¢ na prirodzenom
lesnom rohu). Koncerty mali zviicSa vysoku
interpretaénu tdrovef, priemerné, resp. ani
priemer nedosahujice vykony boli vzicnou
vynimkou, .

Nespornym vyvrcholenim bolo zivereéné
podujatie — koncertné predvedenie Hindelo-
vej jednoaktovky Terpsicore (prolég k dru-
hej verzii 11 Pastor fido), HWV 8" pod tak-
tovkou stidleho hosta, ,domdceho orchestra®
festivalu Capelly Savarie Nicolasa McGega-
na. Part Apoléna spieval najlepsi sucasny
svetovy kontratenorista Derek L. Ragin,
part Erato madarskd sopranistka K. Farka-
sovi. Bolo naozaj ¢o obdivovat v ten veder -
spdsob, akym zaspieval Ragin aj tie najkrko-
lomnejsie koloratiirne pasdZe (triolové ..reb-
riky” v arii Gran tornante), ozdoby, kaden-
cie, bol na prvé pocutie (na skaske) doslova
Sokujici. Keby sa dalo na képiach debovych
flaut hrat rychlejdie a keby to malo nejaky
zmysel, Ragin by asi zvladol dariu Hai tanto
rapido v akomkolvek tempe. AvSak tento
spevicky zizrak nemd len dokonald techni-
ku, ale prezentoval aj pozadovany barokovy
vyraz — aZz do najmendich odtienkov. V poda-
ni D. L. Ragina p6sobi extrémne ndrocny

+ koloratirny spev ako ta najlahSia a najpriro-
dzenejdia vec na svete! Ragin je ako spevik
samouk a spievat sa nauéil tak, Ze hlasom na-
podobnoval to, ¢o hral pri §tidiu hry na kla-
viri pravou rukou.., Tak nejako mohla zniet
Hiindelova hudba v roku 1734 v Covent Gar-
den v podani legenddrneho Carestiniho. Ra-
gina samozrejme podporili aj ostatni - Ca-
pella Savaria doplnend o niekolkych vynika-
jucich hracov zo zahrani¢ia (napr. 1. Herber-
tovd, znama gambistka z Rumunska), recita-
tivy prepracované do najmenSicho detailu
sprevidzal s McGeganom (na ¢embale) jeho
wVlastng* violontelista, ktorého si priviezol
z Ameriky...

Spitkovych koncertnych zazitkov bolo
viak viac. Napriklad ¢embalista Alexej Lju-
bimov z Moskvy. Jeho vykon bol fascinujici
aj v spornej akustike kostola sv. Michala,
kde sa uskutoénila vii¢dina koncertov. Prispel
k tomu iste aj vynikajici ndstroj francuzske-
ho typu od F. Vyhnilka. Co viak dokézal na
nom vytvorif Ljubimov, privom vzbudilo ob-
rovsky aplauz. Program, zostaveny vylucne z
franctizskej hudby, vyvrcholil zavere¢nou su-
itou Antoina Forqueraya, dobovou éembalo-
vou transkripciou povodnej gambovej suity,
v nezvyéajne hlbokej polohe, odkryvajicej
celkom nové farby a zriedkavo znejiice regis-
tre ¢embala. Posluchaé sa stal svedkom do-
konalej symbibzy znejiicej hudby, interpreta
a nastroja. Bol to opit vykon bez jediného
.chybného* ténu (a v niektorych tastiach ce-

——— = —~—a
P ——— TR

Iého koncertu ich bolo ob¢as naozaj viac ako
dost...).

XXX

Vysoku droven mali aj interpretaéné kur-
zy, ktoré viedli G. de Mey (spev). J. Boeke

Festeticsovho kvarteta (0.i. s vyborne poda-
nym Hudobnym Zartom W. A, Mozarta) sa
uskuto¢nil v krasnom prostredi kastiela v Es-
terhaze (dnes Kertod), v sile s vynikajicou
akustikou, ako ,usitou” na start hudbu. Ces-
tou do Fertodu nebolo mozné nevaimnaf si
madarské dediny; vietko upravené, i starlie

(zborové dinigovanie), 1. Kertész (husle) a
A. Horvithova (¢embalo). Predovietkym
naviteva hodin prvého z nich musela byt zd-
zitkom aj pre oby¢ajného laika. A nebyvalo
ich potas celé¢ho tyzdna mélo. Kolko dokdzal
tento vynikajuci belgicky teporista vyzmykat
aj z uplnych zadiatoénikov, ktori pri pred-
spievani ¢asto budili skryty sucitny tsmev
kvol zdkladnym, beZznym, aj u nas dobre
znamym spevickym nedostatkom! Na konci
kurzu, na verejnom koncerte frekventantov,
dokdzali mnohi z nich predaf* to, ¢o iste ani
sami netudili - kazdu jednotlivi frazu, kazdé
slovo v texte. Skoda, Ze od nds nikto z mla-
dych nemeral cestu do naozaj nedalekej Sop-
rone (dnes to v lete moze byt dokonca cel-
kom prijemnd bicyklovi tira...), ani kurzov-
né nebolo az také velmi vysoké. A pritom
nasi speviici (samozrejme, najma mladi),
maji také obrovské nedostatky pri interpre-
ticii starSej hudby, ¢asto sa zda, Ze im sposo-
buje namiesto radosti a2 fyzické problémy...

Zial, nebolo ani vo fyzickych moZnostiach
jedného Cloveka absolvovat vietko zaujima-
vé z kurzov. A bolo tam toho viac — napri-
klad aj pouény a mimoriadne hodnotny vy-
klad teoretika i praktika ,par exellence” vo
svojej oblasti, J. Boekeho, k dramaturgii
koncertu duchovnej hudby.

XXX

Aj na tomto festivale sa ukdzala dalSia di-
ferencidcia v interpretaénych nahladoch -
dnes existuje celé Siroké spektrum i pri sa-
mozrejmom pouZivani starych nistrojov, do-
bovych slacikov, strin, ladeni atd. Ale spo-
soby hry si velmi rézne - v podstate od
wudebnicovych® (tvorivo aplikovanych! - vy-
slovent suchopérnost v Soproni nebolo moz-
né potuf) az v podstate po moderny, aktuali-
zujuci interpretacny styl (ked sa moZno vlast-
ne pytat, naco sa eSte pouziva dobovy instru-
mentdr, slac¢iky a vietko ostatné?), Pozitivny
ohlas mal napriklad vynikajtici mlady subor
Concerto armonico z Budapesti, ale predsa -
sposob ich hry je dost moderny, surovy, nea-
dekvitny dobe hranej hudby, zodpoveda az
prili§ tejto nadej surovej, drsnej dobe... Con-
certo armonico samozrejme diferencovalo a
nehralo rovnako Sammartiniho symfénic a
Mozartove chrimové sondty. Predsa vSak,
kde je hranica medzi snahou hrat ,stari hud-
bu* (alebo aj hudbu vicobecne) a hrat | se-
ba*? (Otazku si mozno polozit aj v tejto zi-
kladnej rovine, odpovedal si musi kazdy
sam; osobne si myslim, Ze na prvom mieste
by mala byf vZdy skladba, autor, aZ potom by
mal prist na rad interpret a jeho interpretad-
ny vklad. Na _sebatitechu” mozno dodat, Ze
druhé miesto nie je edte také ,.zlé" alebo po-
nizujuce...)

XXX

Inak tento koncert — ako aj daldi koncert

domy vkusne renovované, Zziadne nevkusné

2 5t ; S & :
palice”. Chyba nam ¢osi na Slovensku aj vo
vicobecne) kultire. ..

XXX

Tradiéné symp6zium viedla tentoraz netra-
di¢ne (namiesto L. Somfaia) K. Komlésovi,
profésorka klavirnej hry na Lisztovej akadé-
mii (prezentovala sa aj v praxi na fortepia-
ne, nastroji F. Vyhnilka, ktory obstal velmi
dobre v silnej medzindrodnej konkurencii
Holandanov, Rakasanov a i.). Popri , klasic-
kej* nedisciplinovanosti - jednom referdte
prednesenom sice velmi spontdnne a piatavo,
aviak namiesto poZzadovanych 20 minat to
bola 1 hodina! - bolo sympézium velmi pes-
tré, u? len co do rozdiclneho sposobu, akym
podivali referenti svoje prispevky. N.
McGegan zvolil vari najmodernejSi: zauji-
mavy vyklad-komentdr k bohatému vyberu
diapozitivov (téma: opera v Hindelovej do-
be: bol to naozaj .anatomicky™ pohlad na fe-
nomén zvany opera - ¢o vietko sem patri,
po¢mic opernymi divadlami cez dobové me-
chanické .zdzraky" az po dobové herecké
gestd...). Velky aspech zozal aj nad Jan Al-
brecht so suverénne, bez papiera prednese-
nym prispevkom k problematike Skolskej hry
J. Patzelta Musica pro comoedia generali,
napisanej pévodne (1743) pre Sopron. Nebo-
lo to viak len kvoli aktudlnosti ¢ zaujimavos-
ti témy (skladba zaznela na koncerte subo-
ru Musica acterna), ale mimoriadne cenné
bolo v tomto pripade i podanie, nevynimajic
— rozne - logické — .vsuvky* napriklad na
margo problematiky slovensko-madarského
spoluzitia, Pestri tematiku symp6zia dopliia-
li prispevky ku vziahu slova a hudby v ne-
meckej protestantskej hudbe (D. MeCul-
loch), predvidzace) praxi ranoklasicistickej
komorne) hudby (M. Dolinszky), K filozofic-
ky ponimanym hraniénym oblastiam inter-
preticie (A. Wilheim) a k zdpisu ako aj zvu-
kovej podobe ,.opus franciscanum® (ako inak
- pisatel tychto riadkov).

Jednou z faziskovych postdy v Soproni bo-
la Maria Zadoriovi (pripomina velmi naSu
M. Hajdssyovii). Je to Pani-spevicka, nielen
s velkou muzikalitou, ale aj inteligenciou a
véeobecnou kultivovanostou, ktori pocut
dobre vo vietkom, ¢o spieva. Je jedno, & su
1o obyéajné .piesne” z Esterhdzyho Harmo-
nie Coelestis, ndrotna kantdta L'impatience
J.-Ph. Ramecaua, Sest anglickych kanzonet J.
Haydna (ako host iného siboru), alebo roz-
norody repertodr vo vlastnom recitdli. Pra-
vom Zala stile velky obdiv! Vonkoncom ne-
vadilo, Ze v poslednom pripade doslo k zme-
ne programu a namiesto exkluzivnych kantéat

B. Marcella spievala Schiitza, Telemanna
atd.

XXX

Experiment so znovuoZivovanith sta-
rych, barokovych interpretaénych technik
(improvizdcie a pod.), akysi barokovy ,jam
session*, bol jednym z méla podujati, cosav
Soproni nevydarili. Pritom pliany boli v tejto
nocénej akcii = nazvanej priznaéne A la re-
cherche* —velké, dokonca este i po porade ve-
ducich viacerych za¢astnenych stiborov. Na-
koniec akciu zachranovala T. Grindenkové
spolu s nasou Musicou aeternou. Podas pri-
jemnej letnej noci akoby Géastnici radsej uzi-
vali pohostinnosf organizitorov; z oZivovania
starych praktik nebolo nié¢, a aj zibavy ako
takej bolo viac ako mdlo... Keby nezasiahol
opif nds ¢lovek, Peter Petko* Spissky z Mu-
sicy aeterny so svojim nespornym hereckym
(komickym) talentom, ked jediny pristapil
(ako huslista) na vaznu vyzvu J. Sefla v sifazi
v improvizicii na ¢embale, nebola by Ziad-
na...

XXX

K ¢esko-slovenskej Gcasti: neurobili sme si
hanbu (aspon difam). O J. Seflovi uz bola
re¢, bol naozaj ..na roztrhanie”, nestaéil sa
prestval z miesta jedné¢ho koncertu na dru-
hé, aby naladil ndstroje. Musica aeterna sa
predstavila programom s velmi dobrou dra-
maturgiou: J. 8. Kusser, S. Capricornus, H.
I. F. Biber, P. P. Rofkovsky a v druhej polo-
vici spominanda Patzeltova Skolskd hra.

(Podiel sme mali aj na otvdracom koncerte
Capelly Savarie, ktord opif predniesla - ten-
toraz s vhodnej$im organom namiesto éem-
bala — Roskovského Misssu solemnis),

XXX

Zaujimavych koncertov bolo viac: 1. Her-
bertova (viola da gamba), sibor Sansoussi
predniesol v noénom programe vyber z tvor-
by J. Ch. Bacha, C. F. Abela, J. Schroetera,
teda vyslovene exkluzivny program zostave-
ny z hudby 2. polovice 18. storoé¢ia v Londy-
ne spojeny s perfektnym éitanim zo spomie-
nok krilovskej komornej pani Papendiecko-
vej na tychto hudobnikov. Tentoraz prili§
nevysiel koncert Akadémii starej hudby s T.
Grindenkovou, ktord nepochybne stile vyza-
ruje velké fluidum, no tentoraz nebola ani
ona ani jej stibor v takej forme, ako minuly
rok u nds. Hoci, moZno je tu aj otdzka inter-
pretaéného Stylu...

XXX

Nistrojari mali samostatné pracovné po-
dujatie v nedalekom Nagycenku. Aviak spo-
jenie s centrom fungovalo vynikajtco. Nie-
len kvoli stilej vystavke najrozliénejsich ko-
pii starych ndstrojov (vratane vyborného re-
gdlu, basového pumortu a pod.), ktoré bolo
mozné kedykolvek si vyskuSaf. Bohaté stoly
jednotlivich vyrobcov képii starych ndstro-
jov sa prehybali pod reprezentativnym vybe-
rom z praetoriovského a i. inStrumentéra,
Okrem uvddzadiek, ktoré predavali aj listky,
hudobniny vydané Ustavom hudobnej vedy v
Budapesti a pod., ich nestrazil nik...

XXX

K celkovej atmosfére: nadviazalo sa tu ne-
spotetné mnozstvo kontaktov, Aj toto ,zd-
kulisie® je velmi podstatné. Verme, Ze po-
mozZe aj nasej Musice aeterne, lebo cesta do
sveta starej hudby i do zahranicia dldZdend o.
i. litrami potu na skifkach, ustaviénym teo-
retickym sebavzdeldvanim a prenikanim do
atmosféry doby i duchovného sveta hudby
200-300 rokov starej, nie je bez neho moZnd.
A okrem toho znamend popasoval sa §
tvrdou zahraniénou konkurenciou...




FRANK MARTIN 1890 — 1974

¥ v i \3 NHE,

K 100. vyrociu narodenia skladatela

FRANK MARTIN (Zeneva 15, septembra 1890 ~ Naarden 21. novembra 1974),
$vajéiarsky skladatel, v hudbe séasti samouk, Studoval aj matematiku a fyziku,
bol &inny ako klavirista a ¢embalista, pedagég (o.i. na Vysokej hudobnej $kole
v Koline 1950-57), ku koncu Zivoia sa stal nositelom poéetnych poct a vyznamena-
ni. Na$ hudobny Zivot mu je velkym dlinikom, ved ukaZky z Martinovej tvorby za-
znievajii iba sporadicky. Pritom z rozsiahlej tvorby si popri poéetnjch scénickych,
vokidlnych i orchestrdlnych skladbdch zasluhuju zvlaStnu pozornost najmi obe
oratérid - Le vin herbé a Golgota (1945 - 1948 na texty sv. Augustina a Evanjelia).
F. Martin je autorom poéetnych Stidii o réznych aspektoch hudby 20. storoéia,

o mieste umelca vo svete a pod.

Pri prileZitosti 100. vyroéia skladatelovho narodenia uvere]'ﬁldeme popri star-
$ej stidii pol'ského muzikoléga S. Jarocifiského a spomienkach huslistu Y. Me-
nuhina aj ukazky zo skladatel'ovych vlastnych teoretickych prac.

»Umelca moze tesif, ked' vidi, Ze jeho die-
lo zodpovedd tomu, ¢o si zaumienil, tak ako-
by obdivoval peknii interpreticiu. Naproti
tomu ~ zd4 sa mi - nikdy sa nemdZe undsat
samotnou koncepciou, vysledkom priice
svojho intelektu a teda svojim dielom.

Ked'Ze nie je v stave uskutoénit svoju kon-
cepciu iba vol'ou, musi toho cheiet tolko, na
kolko sa citi schopny. Obéas sa dopusia
chyby, pretoZe i ked si uvedomuje, ze vidy
treba vidief horné hranice vlastnych moi-
nosti, predsa sa stdiva, Ze mieri privysoko.
Ale musi sa vedief aj zriecl a proste si uve-
domif, Ze realiziicia sa nevyrovndva zameru.
Obc¢as musi rezignovat z prostoty, aki by si
#elal, alebo z oksazalosti, aku si vysnival. Mu-
si neustile svoju mysel prisposobovat svoj-
mu druhému Lja*, t. j. technikovi a vvmdhat
od neho vietko, éoho je schopny, ale o ni¢
viac. Musi tiez & la longue formovaf tohto
technika, poZadujiic od neho stale viac a
lepiej priice. Casto sa totiZ stiva, e forma
hudobnej realizdcie sa oneskoruje o mnoho
rokov vo vztahu k vmitornym moZnostiam:
matéria sa vzpiera a ruka je povolnejsia ako
intelekt. Intelekt nikdy neméze znasilnit ru-
ky, zdmer si nikdy neméZze vymitif nipad.

R.

Nui, zdd sa mi, Ze pokial umelec je zodpo-
vedny za to, ¢o hl'add, tak v mensej miere
zodpoveddi za to, ¢o ndjde a to ho éini v is-
tom zmysle nevinnym zdroven v ispechu ako
aj v porizke, Prive tito nevinnost mu pone-
chdva slobodu a opriviiuje ho nielen uvako-
vaf o svojom diele, ale dokonca - s plnou po-
korou - oboznamovaf inych s ovecim tejto
meditdcie.”

(Frank Martin: La responsabilité du compo--
siteur, 1948)

Zodpovednost umelca - nie vela skladate-
lov by dokizalo vyjadrif sa na tito tému rov-
nako hlboko a dprimne ako Frank Martin,
ktorého sme citovali, pretoZe niet tvercov s
podobnym pocitom zodpovednosti a s rovna-
kym uvedomenim si hranic svojho umenia.

Mali koncertantni symfoniu podivame so
zriedkavym vzrusenim, pretoZe j¢j emocio-
nalnost sa dotyka nasich pocitov a siudasne je)
formovi dokonalost uvadza do adiva nas in-
telekt. Dielo vzniklo v roku [945; keby sme
nenahliadli do autorovho zivotopisu, z ktoré-
ho vyplyva, Zze v roku 1960 dovisi svoju se-
demdesiatku, dalo by sa usadit, ze uito hud-

bu napisala ruka najmenej o dvadsaf rokov ,

mladsia,

Tento vynikajici Svajéiarsky skladatel pre-
Siel dihu a nelahki cestu od svojho prvého
diela, verejne predvedeného v roku 1911 vo
Vevey — 3 poemes paéns (3 pohanské basne
na slovda Lecontea de Lisle) pre baryton a
velky orchester — po ktorom sa vzopal k visi-
nam takych diel ako Le vin herbé (Lubosiny
nipoj) alebo Der Cornet.

Vychovany kultom Bacha (narodil sa v Ze-
neve, jeho otec bol kinazom) a sucasne od ra-
a Schumanna, po mnohych rokoch neustile)
tizby po dokonalosti - iba okolo tridsiatky -
si poviimol existenciu tvorby Debussyho i je-
ho nasledovnikov. V najlepiom diele, uza-
tvdrajicom prvé obdobie jeho tvorby — 4 se-
netoch pre Cassandru (Ronsard) - zaznieva
uz ozvena Ravela,

Potom sa v priebehu desiatich rokov jeho
zaujmy sustredili hlavne na Yolklér, ovela
vidae na svetovy, nez rodny a to v dost tizkom,
i ked viznom okruhu - menovite na problém
metra a rytmu, ¢o ho zblizilo s Jaquesom
Delerozeom, v ktorého preslivenom indtiti-
te nadicl moZnost systematizovat svoje poku-
sv, ako profesor improvizdcie a tedrie rytmu.
Do tejto oblasti patri trojéastové symfonické
dielo Rytmy a peknd Omsa pre zbor a cappel-
la (1926). V tomto obdobi nadviazal F, Mar-
tin aj bliz8i kontakt s E. Ansermetom, Ktoré-
ho tdvahy i rady si vzdy rad vypocul.

V roku 1932 sa blizSie obozndmil s dodeka-
fonickou technikou a uz v nasledujicich pia-
tich rokoch sa pokisa vyuzif ju v nickolkych
dielach. sved¢iacich 0 nesmierne zaujima-
vom Stadiu tonalnych vzfahov a harmonic-
kych funkcif, V prvom rade tu treba spome-
nil Klavirny koncert (1934) a Symfoniu
{1937), ktora sa dokladnejsie nez Koncert
pridrziava dodekafonickych pravidiel, je vo
svojej jatonalnej polyfonii prehnane kompli-
kovana a pulzuje intenzivanym dramatizmom,
coskoro si nachédzajicim slobodnejsi pries-

tor najmi v Martinovych vokalnych dielach.

Obdobie plnej tvorivej zrelosti otvira Ba-
lada pre altovy saxofon, slacikovy orchester,
klavir a bicie, po ktorej sa objavuju dalsie tri
Balady - prva pre flautu a slac¢ikovy orches-
ter, druhda pre kKlavir a orchester a konedne
tretia pre pozaunu a orchester. V tychto die-
lach, najmi v Balade pre klavir a orchester
(svojho ¢asu dinterpretovanej nezabudnutel-
nym Dinum Lipattim). sa kryStalizuje uz ly-
ricky styl tohto ojedinelého hudobného jazy-
ka, ku ktorému sa Frank Martin dopracoval
po mnohych desiatkach rokov tvrdosijn¢ho
hladania a experimentovania, konfrontujic
vietky vydobytky sticasnej hudby s potreba-
mi vlastnej tvorivej obrazotvornosti a vlast-
nej poetiky.

A hla, teraz, ked jeho ruka prestala bytuz
povolnejdia nez intelekt®, ked sa jeho hu-

* dobny jazyk stal poslusnym nédstrojom mysle,

pide Frank Martin diela, ktoré defihitivne
potvrdili jeho dnes vysokii poziciu v hierar-
chii sucasnych skladatelov: Le vin herbé,
trojéastové svetskeé oratérium s textom, cer-
pajacim s Bédierovho Tristana a Izoldy. Der
Cornet - cyklus piesni na texty R. M. Rilke-
ho a konecéne Petite symphonie concertante.

Z jeho neskorsich diel sme mali prilezitost
spoznal dva koncerty:; jeden pre sedem dy-
chovych nastrojov, tympdny 2 sladiky, druhy
— pre ¢embalo a maly orchester. Najma prvy,
farebny a znamenite vystavany, plno opriv-
fuje zaclenit tvorbu tohto vynikajuccho skla-
datela do Siroko chapaného klasicistického
prudu sucasnej hudby.

Frank Martin zil dIh&i ¢as v Amsterdame,
odkial dochddzal do Kolina, kde v tamojde)
Hochschule fiir Musik viedol triedu kompo-
zicie. Jeho Ziakom tu bol o.. aj Karlheinz
Stockhausen.

Stefan Jarocinski (1955)
(in: Orfeusz na rozdrozu
PWM, 1974)

YEHUDI MENUHIN:

SPOMIENKY
NA FRANKA MARTINA

oo Azda najvyznamne)si skladatel po Bar-
tokovi, ktorého som poziadal o kompoziciu,
je medzi¢asom zosnuly Frank Martin, ktoré-
mu sa dostalo zaslizen¢ho uznania az v po-
slednych rokoch Zivota. Pocas priprav Kon-
gresu Medzindrodnej hudobnej rady v roku
1973 v Zeneve a Lausanne vzidiel navrh, aby
Zijuci Svajciarsky skladatel napisal skladbu
na otviraci koncert, ktort som ja mal uviest.
Spolu s Edmondom de Stoutz som sa obritil
na Martina a vysledkom bolo jeho diclo Po-
lyptique — suita pre solové husle a slacikovy
orchester, ktoré na ndavrh Diany (manZelky
Y. Menuhina - pozn. red.) dostalo podtitul
Six images de la vie du Seigneur (Sest obra-
zov zo Zivota Panovho). Podas vzniku a na-
hravania v roku 1974 som sa blizSie zoznamil
so skladatefom: bol to noblesny, bohabojny,
v najdirfom, najtolerantnejSom zmysle po-
bozny muz, ktory vedel byt ale aj sarkastic-
ky. Celd jeho tvorba je preniknuti hibokou
niboznostou. Nikdy nepodlahol maédnym
priadom, nepisal vyluéne dodekafonicky, ani
podla inych receptav, ale postupne sa dopra-
coval k §tylu, ktory je jednoznaéne moderny,
harmonicky individudlny a jedine¢ny, Ked
od Medzindrodnej hudobnej rady dostal po-
verenie, spociatku nevedel, ako tvrdil, ¢o ma
napisaf, az jedného dna v mizeu v Sienc uvi-
del Polyptychon, sled malych obrazov na
drevenych tabuliach s roznymi zastivkami
padii. Martin uz v liste naznacil, Ze nepojde o
koncert v pravom slova zmysle, ale o sled
kratSich ¢asti, teda o stavbu, ktord vynikaji-
co zodpoveda indpirdcii miestom, akym bola
Siena. Zvolil si Sest scén: Palmové listy,
Vo velkej sieni, Judds, V Getsemanskej
zdhrade, Odsiidenie, Slivyvzdanie. Odpisal
som mu, Zz¢ som vdacény za to, ze ma usetril
od Ukrizovania. Pretoze hlas sélovych husli
stelesiuje rovnako JeZifa ako Evanjelistu,
kym uéenici, [udské masy a véeobecné zobra-
zenie je zverené orchestru. Opakované pre-
dvedenia v roznych krajindch od roku 1973
mi potvrdili presvedéivost tejto hudby. Po-
lyptique je jedno z diel, na ktoré moze byt
nase storocie hrdé.

Yehudi Menuhin in: Unfinished Journey
(1976)

F. MARTIN: O DODEKAFONII

Dodekafonia je iba prvym krokom smerom
k atonalite, pretoZe aj s prisnon dvandsf-
ténovou technikon mame privo, ba je to
vel'mi jednoduché, napisat taki hudbu, kto-
rii v Ziadnom pripade nemoino nazvat ato-
nilnou. Ak sa dokonale chceme zbavit poci-
tu tonality, ktory sa v nds utvrdzoval od mia-
dosti, musime uvolnit aj melodické viizby a
upriamif sa na vel'ké intervalové skoky; vy-
tvorila sa celd techmika, rad majstrovskych
technickych postupov, ktoré sa zakladaji
vyluéne na tomto negativnom predpoklade.
Inid metoda, technika dobrovolnej chudoby
- s opaénymi predznamenaniami - sa zakla-
da na piithom pouZivani diatonickej stupni-
ce, s vwhitenim akejkolvek chromatiky. Na-
sledovanim tohto smeru dospejeme k penta-
tonike, ktord tiez md svoj pdvab, pravda...
ale trvaly?

Ciastkové pouZivanie dvandsfténovej tech-
niky mi pomohlo v tom, Ze som sa zbavil viiz-
by viitfch zvyklosti a hotovich formil
Nikdy som viak nemohol nasledovat Schin-
bergovu §kolu aZ na pédu atonality: celé mo-
je hudobné citenie sa proti tomu brdni. Ato-
nalita pre mia znamend to isté ako archi-
tektonické dielo, ktoré ignoruje zikon pri-
tazlivosti; je to pre miia svet, v ktorom niet
vertikdlnosti ani horizontdlnosti, kde tazko
moino objavif upokojujuci kut.

Atonalita je smrtelné nebezpeéenstvo, naj-
mii pre najmladdich skladatel'ov. Coskoro
lovek uZ neznasa akikolvek konzonanciu,
a vel'mi vibi l'ahkost pisania, Ktori sklada-
tel dostdva do rak v désledku hotovej tech-
niky; je to technika, ktord je, pravda, zloZita,
ale predsa mierne vanucuje uréity smer, Ked'
skladatel zadostuéinil komplikiciam tech-
nickych poZiadaviek, citi na tomto zdklade
istotu; je viak nemoiné, Ze s tym siéasne
suihlasi jeho hudobny indtinkt. Takto strica
kritickost voéi sebe samému, ved je spokoj-
ny s tym, e jeho dielo splia pravidls atona-
lity. Prive pre toto negativne vychodisko -
ktoré sa zakladd na odmietani tondlnych
funkcii - a pre dobrovolné ochudobiovanie,
ktoré z toho vyplyva, vobec neverim v buduc-
nost atondlnej hudby, nech boli jej prvé kro-
kv pre priekopnikov tohto smeru akokolvek
vzruSujice. S touto radosfou sa iste smibila
hrdost...

Ak sa zaoberime s ,radom*, naué¢ime sa no-

vy hudobny jazyk, jazyk, ktory si kazdy musi
vytvorif sdm, podla vlastnych pocitov. Pre-
dovietkym sa pritom naué¢ime vynachddzaf
vel'mi bohaté melédie: ich bohatstvo spoéiva
v nutnosti pouZif vietkych dvanist ténov,
kym sa prv¥ opiif objavi. Hl'adanie takychto
melodii ma ti vwhodu, Ze poskytuje prilezi-
tost vyhnit sa vySliapanym chodni¢kom to-
nilnych a modilnych melodii a obohati jem-

SAkékolvek su dusevné, duchov-
né, citové pohniitky, vyjadrené v die-
le, nech ide hoci o pocit strachu alebe
dokonca beznddeje, umenie nevyh-
nutne nesie v sebe znaky oslobode-
nia, povznesenia, ktoré v nas vzbu-
dzuje ukonéena forma, a ktoré je,
myslim si. (ym, ¢o nazyvame ,krd-
sou’."

F. Martin, in: Responsabilité du
compaositeur ( Zeneva, 1966)

ny cit, aby sme nasli cestu k sebe samym.
Jednotlivy tén, tén sim osebe, sa stiva ta-
kfm viznamnym ako v Ziadnej inej kompo-
zi¢énej technike. Bezohl'adu na svoju funkciu
a pozbaveny akejkolvek viizby - ktord by ho
spdjala s predchdadzajicim, nasledujiicim,
alebo sicasne zaznievajicim ténom - sa v

dvanasttonovej technike stiva ton g indivi-

dudlnym, siam osebe hodnotnym ténov g, a
je velmi vyznamné, Ze sa po uréitej vzdiale-
nosti opiit objavuje v rovnakom hlase alebo
v inom; Ze rozne hlasy si ho priam odovzda-
vajii a Ze na uréity ¢as sa celkom strati. Sa-
mostatnym hodnotenim ténu sa nenvyéaj-
n¥m spoésobom cibri hudobna ynimavost a
preto je z hladiska posluchdéa skutoénym
pokrokom, novou poZiadavkou. Zikaz okti-
vy zasa obohacuje inym spésobom: akondhle
poutijeme viac ako tri hlasy, niati nds, aby
sme neustile priradovali disonantné akor-
dy. Ak sa snaZime, aby si uchovali pravy har-
monicky zmysel a hudobni logiku, potom
tito technika prispeje k farebnosti nasej
harmdnie. A to tak, ako Ziadna ind meidda.
Poutzitie jediného radu v &o len trosku roz-
mernejfom diele nesporne vytvira celis-
tvost, aj ked nase ucho nevie rozoznat rad a
jeho rozne varianty, ani to, ¢i vystupuje ako
melidia v jedinom hlase, alebo delene me-
dzi dvoma alebo tromi hlasmi. Rad je takto
prameiiom diela, jeho hnacou silou, ktord
posobi skor energiou velmi komplexného
modu, neZ nejakej témy, napriklad figovel,
uchovidvajiicej si popri poradi t6nov predsa
len aj vlastny rytmus, - Som presvedéeny o
tom, ze Schinbergova technika naozaj obo-
hacuje a prehlbuje nade hudobné citenie.
Ale je vel'mi déleZité vediet, Ze nds obohati v
spominanom zmysle iba viedy, ked sicasne
nepozbavi skladatels vietkého bohatstva,
ktoré sa zrodilo v zipadnej hudbe v priebe-
hu niekol'kostoroéného hladania a visjed-
kov. Nikdy neuverim, Ze v umeni mbZe byt
chudoba cnosfou, dokonca ak ide o dobro-
volnu chudobu. Ak ma nieco vwznam v ume-
ni, tak predovietkym snaha pospidjat prvky
zdanlivo protiredivé, Cistotou poriadku a
krisy vyjadri( najviiésie utrpenie a najzmi-
tenejie pocity. Ale jeho dlohou je spojenie
najrozmanitejSich technik, ako to urobil aj
Bach, vkladajiic do kompletného harmonic-
kého ramca najeitlivejSie jemnosti Kontra-
punktu. Aplikujiic na nas pripad: nebudeme
bohatsi, ak spojime poriadok zdpadoeurép-
skej hudby s citlivosfou chromatiky, ktord
vytvoril Schinbergov systém a jeho prax?
Vari sa uz neskondilo obdobie hrdinskych
éinov, priekopnickych objavov, a ¢i nie je
dnes nasoun ulohou usporiadaft, postavit z{s-
kané? Nemdzeme difaf, Ze sa ¢oskoro obri-
time smerom ku krise?

F. Martin: Schoenberg and ourselves
The Score VL., 1952




RICHARD VARKONDA - PETER ZATKO

Interpretacné hudobné umenie uzko suvisi s priestorovou akustikou.
Akustické vlastnosti priestoru sa teda stavaju dolezitymi faktormi, kto-

ré mozu ovplyvnit umelecky prednes diela. Nasleduji

¢lanok pouka-

zuje na problémy priestorovej akustiky na poprednej opernej scéne na
Slovensku z pohladu posluchacov, interpretov a z hl'adiska stavebn
fvziky.

Nédvrh akustiky priestoru je anal6giou
stavby hudobného ndstroja. Objem a tvar
priestoru sa sprava ako ozvucnica a zo skuse-
nosti hudobnici vedia, Ze kazdy nastroj ma
iné vlastnosti, ktoré ovplyviuje vyber mate-
ridlu a konStrukcia. Podobne ako kazdy ni-
stroj tak i akustika ndro¢nych priestorov, ¢i
uz koncertnych sél, divadiel, chramov, kos-
tolov, Studii sa da doladovat.

Vzhladom na to, Ze objektom nésho profe-
siondlneho zdujmu (ako stavebnych inZinie-
rov) je priestorova akustika a konickom hud-
ba, je pochopitelné, Ze nis trapia problémy
nasich koncertnych paodii a divadiel.

Pri rieSeni interiérového prostredia, v kto-
rom sa nachddza clovek, musime vychadzat
vzdy zo zékladnych principov a kritérii pries-
torovej akustiky. Budovy navrhuji architekti
a projektanti, ktori sa zameriavaji na ume-
lecké stvdrnenie a nemaji vizdy pochopenie
pre dihé a komplikované vypoéty, potrebné
pri zohladneni akustickych poziadaviek.
Nadifla doba, ked musime projektovat
s ohladom na pohodu ludi, ekonémiu pre-
vidzky a.nielen s obmedzujicim hladiskom
estetickym a typizaénym. S tym suvisi v bliz-
kej budicnosti aj uspora vydavkov na odstra-
fiovanie portch v dosledku nespravneho na-
vrhu, s ¢im sa v sicasnosti u nis v oblasti
akustiky (a nielen tam) casto stretivame.

hlbokom javisku a povrazisku, ktoré ma vel-
ki zvukovii pohltivost zvySeni (aZkymi tex-
tilnymi zdvesmi. Po konzultacii so scénograf-
mi sme na tento uéel vybrali jednoduché rie-
enie v podobe akustickej musle. Musla bola
vytvorend z odrazivych preglejkovych pane-
lov opatrenych ndterom. Aj napriek tomu,
Ze¢ na spomenutom koncerte bola pouZita iba
¢ast panelov, subjektivne hodnotenie inter-
pretov aj posluchdcov bolo priaznivé. O tom,
¢i kompletnd zostava prinesie nami ofakdva-
ny efekt, sa budeme moct presvedéit na kon-
certe 17. novembra tohto roku. Treba si viak
uvedomit, Zze sila opery SND nie je urfend
na koncertné podujatia, & uz dispoziéne ale-
bo akusticky. Kratky ¢as dozvuku mevyhovu-
je subjektivne pozadovanej miere dozvuku,
¢im moZe trpiel aj sthra hricov orchestra.
DIhdi dozvuk by vyvolal primerani odozvu,
ktora by prispela k sprivnemu odhadu vel-
kosti priestoru, miery jeho vybudenia a s tym
stivisiacej dynamiky a vykonu spevika a or-
chestra. ZloZitd situdcia vznikne pri opernom
predstaveni, ked sa orchester nachadza v ar-
chestriskove] jame a ucinkujiici spevici a
zbor na javisku, ¢im sa narisa homogénnost
operného telesa. Tomu sa dd predist osade-
nim portdlového mostu a portalovych vezi.
Zvuk orchestra sa 8iri velmi rdzne, v zdvi-
slosti od frekvencie. Hlboké tony sa dostanu

_P .
G
:
—= +780
+§00
*240
+000

T
(-8

7 I

-8370

Poloha akustickej musle na javisku opery SND

Tymto chybim sa moZno vyhnif optimalnym
akustickym rieSenim a jeho téelnym zlade-
nim s umeleckym a architektonickym stvér-
nenfm priestoru. Z toho vyplyva nevyhnut-
nost spolupréce architekta s akustikom. Ak-
tivna spoluprica tychto dvoch odbornikov je
dolezita nielen pri tvorbe novych priestorov,
ale i ipri rekonStrukcidch starSich koncert-
nych sil a divadiel.

Svoju pozornost sme upriamili na budovu
opery SND. Bola postavend podla ndvrhu ar-
chitektov Fellnera a Helmera a otvorend v
roku 1886 ako staggionové divadlo. Od roku
1920 je budova sidlom SND. Jej priestory
viak nevyhovovali poZiadavkim pravidelnej
previdzky stilej profesiondlnej seény, a pre-
to v roku 1934 dodlo k ¢iastoénej rekonStruk-
cii, ked sa vybudovalo nové technické zaria-
denie javiska. DalSia ¢iastoénd rekondtrukcia
sa uskuto¢nila po vojne v rokoch 1949-50,
kedy sa zrestaurovalo hladisko. Pozlatila sa
Stukovd vyzdoba, vymenili sa sedadla v hla-
disku, ale technické zariadenia zostali prak-
ticky nezmenené. K zisadnej rekonstrukcii
divadla pristapili Stavoprojekt, Hydrocon-
sult, Banské projekty Bratislava a Divadelni
sluzba Ujezd u Brna v roku 1969. Budova
opery je pamiatkovo chraneny objekt, preto
interiér hladiska musel ostal v povodnom
slohu. Urobili sa len zdsadné priestorové
zmeny, zmensil sa pocet miest pre zlepsenie
vidite[nosti a pohodlia diviakov.

V obdobi priprav koncertu k prilezitosti
70. vyrocia SND vo februdri 1990 stila opera
pred problémom, ako zlepsit vzdjomnu po-
¢utelnost hricov orchestra, ktory bol situo-
vany na javisku, Zvuk orchestra sa stracal v

k posluchacovi i na jayisko priamo ohybom
cez hranu orchestriskovej jamy. Zo skise-
nosti sélistov opery vieme, Ze zvuk orchestra
vinimaji subjektivne ako .dunivy a rozmaza-
ny*, podla ktorého sa fazsie rytmicky i into-
natne orientuji. Na pédiu opery SND ma s6-
lista dojem, Ze nedokidZe naplnif priestor hla-
som, ¢o ho niti k vy&&im vykonom a vypiitiu.
V uréitych pripadoch sa moZe stat. Ze rezul-
tuje do efektu maskovania, ¢im presgava vni-
mat uz i tak dost skresleny zvuk orchestra a
strica kontrolu. Pre porovnanie § milinskou
La Scalou, ktord ma trikrat vicsi objem, mo-
Zzeme uviest subjektivne dojmy spevika, kto-
ry citi primerant odozvu zo sily. moZe regu-
lovat svoj vykon, ¢im ma viési rozsah dyna-
miky a citi, Ze jeho hlas znie aj v pianisimme.
Vietky tieto skutoénosti mu umoznuji lepsie
sa sustredit na spevicky a herecky vikon.

S podobnym problémom sa stretivaju i
spevicke zbory na vidiine koncertnych po-
dii. Nespravne navrhnuté plochy portilové-
ho mostu zapri¢inuji to, Ze sa jednotlivé hla-
sové skupiny navzdjom nepocuji a nemozu
teda zostladitf svoj vykon s ostatnymi ¢lenmi
zboru. Ak sa k tomu pricleni este nedosta-
toénd odozva zo sdly, je samozrejmé, Ze tym
utrpi celkovy vyraz skladby. NavySe scéna
byva &asto hlbokd a je tvorend dekordciami,
ktoré viiddinou nebyvaju akusticky tvrdé, si
teda zvukopohltivé. Poslucha¢ v tomto pri-
pade vnima zvuk z podia tichSie, menej zro-
zumitelne a so zmenenou farbou, Ciastoéné
zlepSenie v zdsobovani javiska zvukom na-
stane pri pouziti zavesenych ploch v priestore
povraziska. AvSak ani tym sa nerieSi problém
Sirenia zvuku orchestrisko ~ javisko, orches-

Akustika - vec zbytoc¢na?

Scénograficky nivrh akustickej musle, Nivrh P. M. Gabor
-

trisko -~ hladisko. Ind by bola situdicia v pri-
pade novobudovanych akusticky niroénych
priestorov, kde je mozn¢ urobit podrobnu
analyzu pohybu déinkujticich po - javisku,
zohladnit pripadni hru orchestra v orche-
striskovej jame a sprdvne navrhnut plochy
portdlového mostu. Spravidla sa na tieto plo-
chy zabtda a podcenia sa moZné negativne,
¢asto neodstraniteIné dosledky. Riesenie
tohto problému vidime v jednoznadnej spo-
lupréci architekta s akustikom a hudobnik-
mi.

Exaktné merania Casu dozvuku, urobené v
aprili tohto roku pristrojmi firmy Briel and
Kjaer, Dinsko dokazali, Ze ani prazdne hla-
disko opery nesplia poziadavku CSN 730527
na optimdlny &as dozvuku. MoZzeme pred-
pokladat, Ze pri plnom obsadeni hladiska di-
vikmi sa priebeh ¢asu dozvuku zhoréi. Nor-
ma pozaduje od najhlbsich frekvencii po naj-
vyssie (oktdnové,pasma 125 Hz az 4000 Hz)
¢as dozvuku 1.5 sekundy v prisnej tolerancii
+10 % pre dany objem hladiska opery
3200 m*. Namerané hodnoty zndzoriuje ob-
razok. Toto hladisko je aj naprick namera-
nym objektivnym hodnotdm ¢asu dozvuku
subjektivne hodnotené ako akusticky vyho-
vujuce, pretoze podkovovy tvar umoziiuje
vicdine posluchacov relativne dobry prijem
priamych zvukovych lacov, nakolko vzdiale-
nosti divikov od a¢inkujuceho na javisku si
relativne kritke.

Z uvedeného vyplyva, Ze teoretické po-
znatky z oblasti akustiky a najmd ich praktic-
kd aplikdcia st nevyhnutnou sic¢astou tvorby
kvalitného architektonického prostredia. Ne-
menej dolezité je tiez informovanie Sirokej
hudobnej verejnosti o vystavbe novych akus-
ticky ndroénych priestorov. Neddvno sa
otvorili brany Divadla Jonisa Zaborského v

akustickych vlastnosti bude podpriemerny,
ak nie nulovy“. Sme presvedéeni, Ze Sirokej
odbornej verejnosti nie je fahostajnd akustic-
ka kvalita dalSej vvznamne) scény na Dunaji.
O priebehu pric sme. mozno povedat, pravi-
delne informovani. Co viak vieme o akustike
budticich priestorov? Uplnou nidhodou sa
nam dostala do rak publikdcia spravy akus-
tického ndvrhu priestorov novostavby SND”
vydand Spojprojektom Praha v roku 1984,
kde navrhy najndro¢nejsich priestorov, oper-
nej a Cinohernej sdly nevyhovovali CSN.
Okrem toho z architektonickych Stidii publi-
kovanych v knihe ,Zbornik sitazn¥ch nd-
vrhov na riesenie novostavby SND v Brati-
slave” z roku 1983 a v broZzire podkladov
ivodného projektu SPTU z roku 1986 je
zreyme, ze opial neboli riesené odrazové plo-
chy, ktoré moZu zarudit vzdjomnu potutel-
nost ucinkujucich a orchestra, Alebo sa ui
akustika nového divadla dodatoéne doriedi-
la?

Nezainteresovany clovek asi nevie, akym
sposobom prebicha ndvrh akustky uzavre-
tych priestorov (akusticky ndro¢nych) v za-
hrani¢i. Realizdcii tam predchadzaji po-
drobné navrhy, vypoclty, analyzy, merania na
modeloch, priebezné merania pri realizdcii
objektu, prisne oponentiiry a postupné ,.do-
ladovanie™ akustiky. Aké vysoké ndklady by
boli potrebné na naprivartie chyb si vieme
vietci predstavit. Nadim architektom su viet-
ky tieto hudobnicke problémy asi velmi
vzdialené. KedZze viak ide o dielo celondrod-
ného zaujmu, nie je aj okolo jeho akustiky
akosi  hlucho*?

Vyriedenie nespocetnych problémov vy-
skytujucich sa na nasich koncertnych podiach
by nds totiz celkom uréite posunulo v oblasti
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Frenvencia 1 [M1)

Frekvenény priebeh ¢asu dozvuku opery
SND. Objem hladiska 3200 m', hladisko
neobsadené

Presove, o ktorom sa hovori, Ze ma dobri
akustiku, ¢o nds moze len tedit. Ukoncuje sa
stavba Divadla Andreja Bagara v Nitre, na
ktorého, zial uz len dodatoénych akustickych
upravich, sme sa podielali. Slovensko ¢aki
na dokondenie najvyznamnejSej kultirnej
stavby s celonarodnym dosahom, ktorou no-
vostavba SND nesporne bude. Nepostrehli
sme zatial Ziadnu reakciu na viaZnu pripo-
mienku v ¢ldnku prof. dr. Ivana Hrusovské-
ho, CSc. (Nové Slovo 25. 5. 1989), kde sa au-
tor velmi obdva, Zze vysledok z hladiska

Frekvenény priebeh ¢éasu dozvuku,
Krivka A: La Scala, 10 000 m’, poéet divikoy
2300

projektovania akustiky o krok vpred, I ked
ceny akustickych merani st vysoké, rozhod-
ne st nenahraditelnou suéastou uprav sta-
rych priestorov, ale i tvorby novych, Ved
dobri akustika posobi aj na interpretov in-
Spirujico a motivaéne, podmienuje kvalitny
umelecky prednes a tym prispieva k zazitku,
uspokojeniu, aj duSevnému rozvoju poslu-
chica.

Na zdver si dovolujeme eSte raz pripome-
nif, ze precizny ndvrh akustiky nie je luxus,
ale nutnost!
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